Marie Ziborova - Némcova: Apokalypticky cyklus

33. POSLEDNY SUD
(Zjavenie Jana 20,13)

(7.videnie. Sedem veci VO vecnosti. Posledny sud)

*

More vydalo svojich mrtvych, ¢o boli v iom (utopeni bez miesta trvalého odpocinku
nazemi), aj smrt (mftvi, ktori eSte neboli pochovani; prejav zidovskej viery
Vv niekol'’kodiovy pobyt duse pri zosnulom), aj podsvetie vydali mitvych (mftvi, ktori uz boli
pochovani), ¢o boli v nich, a kazdy bol sideny podl’a svojich skutkov (odkaz na 20,12:
Vzkriesenie mrtvych; podobne Matas 25,31-46).

*

Posledny sud spolu S0 Vzkriesenim mrtvych predstavuje najzavaznejsiu tému stredovekého
myslenia a sakralneho umenia. Idea posledného stdu spociva vV tom, Ze na konci dejin nastane
deit Pana (1Korintskym 5,5; 2Korintskym 1,14; 1Tesalonickym 5,2), ked’ sa dostavi Kristus
(Skutky 17,31) v rovnakej slave, s akou vystipil na nebesia (pozri Christologicky cyklus III:
Nanebovstupenie Pdna), a ako sudca bude sudit’ vSetko zivé aj mitve, aby kazdy dostal
spravodliva odplatu za to, ¢o robil dobre ¢i zle (Rimskym 2,6-7; 2Korintskym 5,10).

V stredovekej teologii sa diskutovalo o vztahu sudu partikularneho, osobného, ktory sa
kona po smrti, asadu generalneho, vSeobecného, Cize posledného. Podla tychto predstav
najprv prebehne sid individudlny, pri ktorom su duse rozdelené na dobré azlé, av tomto
stave Cakaju naposledny suad (pozri Christologicky cyklus IIl.: Zostupenie Krista
do predpeklia; kapitola Peklo). Do problematiky vzt'ahu oboch stidov zasadne zasiahol teolog
Skotskeho povodu Richardus de Saint Victor (®1173), predstavitel' teologicko-mystickej
Skoly svitoviktorskej. Jasne rozliSuje medzi partikularnym sidom po smrti (multiforma)
a generadlnym sidom (omniforma), avSak bez sudcovského turadu Krista. Podla teoldga
Tomasa Akvinského (wW1274), popredného predstavitela vrcholnej *scholastiky, je u
partikularneho sudu clovek posudzovany ako individuum, zatial ¢o u generdlneho ako
prislusnik I'udského spolocenstva (pozri kapitola Vizenie dusi).

Lud s doverou ocakaval, ze roku 1000 Kristus naplni svoj sl'ub (resp. potvrdi sa sticasny
teologicky vyklad apokalyptického textu), vrati sa nazem anastane jeho tisicrocnd vlada
(pozri kapitola Premozenie diabla/Sputanie draka). Ked sa tak nestalo, cirkevna nauka zacala
klast’ stale vacsi doraz naucenie 0 Styroch poslednych veciach Cloveka: smrt’, sid, nebo,
peklo.

Pre ikonografiu raného stredoveku bola mimoriadne délezita pasaz Matasa (25,31-46):
,Ked Syn Cloveka pride v svojej slave a vSetci anjeli s Nim, posadi sa vtedy na tron svojej
slavy. 1 zhromazdia sa pred Neho vSetky narody; a oddeli ich, ako pastier oddel'uje ovce
od capov apostavi ovce sprava, capov vSak zlava (pozri Christologicky cyklus I.: Dobry
pastier). Vtedy povie tym po pravici: Pod’te, pozehnani mojho Otca, a vSetci potom budu
sudeni podl'a svojich skutkov krest'anskej lasky, ktoré vo svojom Zivote vykonali.*

Velmi zlozitd ikonografickd predstava posledného stdu, dina Pana, bola urovana
dobovymi zvyklostami, socidlnymi, politickymi a duchovnymi rozpormi. Namet Posledny
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sud sa objavuje od raného stredoveku, ale rozsiril sa najma v 12.-13.storo¢i. Rozsiahla téma
sa Cleni do niekol’kych casti, pricom ustredny bod tvori troniaci Kristus (pozri Christologicky
cyklus I.:  Kristus sudca). Po oboch jeho stranach st zobrazovani apostoli, ktorym Jezi§
pocas poslednej vecere povedal: ,,Ako mne dal Otec, aj ja ddvam vam kral'ovstvo, aby ste
jedli apili zastolom v mojom kralovstve asedeli natronoch asudili dvanast kmenov
Izraela® (Lukas 22,30).

V ranokrest’anskom *katakombovom umeni sa autori viacej zaoberali posmrtnym zivotom
veriaceho ako vlastnym procesom posledného sudu. Prvé vyjavy zobrazovali jedného alebo
niekol’ko veriacich, ako stoja tvarou v tvar sudcovi Kristovi. Alebo umenie vyuzivalo
novozakonni symboliku oddelenia oviec od capov (vrchnak sarkofagu z 3.st.; mozaika
baziliky S. Apollinare Nuovo v *Ravenne, 520-525). Od 4.storo¢ia Posledny sud zastupuje
namet Panny mudre a nerozumné (portal kostola St. Denis, 1140), v ktorom nebesky Zenich
Kristus vedie mudre panny (vyvolenych, spravodlivych) k otvorenej nebeskej brane, zatial’ ¢o
pred nerozumnymi (zatratenymi, hrieSnymi) je brdna zatvorend. Kompletny namet
Posledného sudu s postavou Krista sa objavil sndd’ prvy raz na nastennej mal'be zapadnej
steny kostola sv. Jana v Miistaire (okolo r.800).

V blizkosti Bozieho trénu sa objavujii namety nebeskych poslov. Typickym motivom
zépadnych zobrazeni sa stdva anjel s nadpisovou paskou v rukdch as verSom MatiSovho
evanjelia. Na tympanone vo francizskom Moissacu ma anjel po pravej strane kompozicie (t.].
po lavici Krista, uréenej pre hriesnikov) pasku stoCenu, anjel na protil'ahlej strane ju ma
rozvinutu (odkaz na Stary a Novy zdkon a vyznam pravolavosti). Niekedy sa objavuju anjeli
S pol'nicami smerujucimi do Styroch svetovych stran. Od 11.storoCia drzia pasiové nastroje
(Rogier van der Weyden, 1450). Ak su znazornované anjelské *chory, odkazuju na Pseudo-
Dionyzia Areopagitu (pozri kapitola Anjeli pri Poslednom sude). Niekedy v rohoch
kompozicie vidiet $tyri fukajice hlavy, trestajuce zemské vetry (odkaz na Kapitolu Styria
anjeli chrania strom Zivota), ktorym vo fukani brania anjeli (nastenna mal'ba v kaplnke
Sv.Kriza na Karl$tejne, 1365).

S reprezentativnymi kompoziciami Posledného stdu sa stretdivame na tympandnoch
romanskych a gotickych portalov, pod ktorymi bol umiestiiovany tron vladara pocas vykonu
jeho moci, ¢i na vitaznom obliku dedinskych kostolikov, na Vychode potom v predsieni
pravoslavnych chramov. Vicsinou opakuju tie isté prvky:  Kristus sudca, Vzkriesenie
mftvych, Vazenie dusi a Oddelenie vyvolenych a zatratenych. Vzicne sa objavuju
pri Kristovych nohach postavy prarodicov, Adama a Evy.

Od 9.-10.storocia je Kristus zobrazovany s krizom v ruke (Kristus Victor v rukopisoch
zo skriptoria klastora v Reichenau; Perikopar Henricha II.; Bamberskd apokalypsa).
V romanskom a gotickom umeni sa objavuje *hieraticky ponaty Kristus v mandorle. Ide
0 obrazovy typ Maiestas domini, troniaci a zehnajici Boh, s Knihou Zivota v ruke, sediaci
natrone alebo naobluku (diha ako znamenie novej zmluvy l'udu s Bohom), niekedy
obklopeny symbolmi Styroch evanjelistov (pozri Christologicky cyklus I.:  Tetramorf). Obcas
st zobrazené aj pismend alfa a omega ako symboly zaciatku akonca (na renesancnych
zobrazeniach sa omega nickedy podoba na latinské pismeno W; nakolko omega bola
poslednym pismenom gréckej abecedy, nie vSak latinskej, bola nahrddzand r6znymi inymi
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grafickymi znakmi), ktoré poukazuju, Ze Kristus je tu od veCnosti aje jednej podstaty
s Bohom Otcom a Duchom Svitym (pozri Christologicky cyklus 1.:  Svdta Trojica). Z st mu
vychadza dvojseény me¢ smerom k strane hriesnikov po jeho l'avej strane a l'alia do strany
mucenikov. Ma zdvihnuté ruky so zopéatymi dlafiami, aby bolo vidno rany. Zdoéraznovanie ran
na rukach, nohach a v boku odkazuje na zmysel Kristovej obeti, ktorou bolo ocistenie I'udstva
od dedi¢ného hriechu a vyktpenie. Rany pripominaji veriacim, Ze k spase nestac¢i konat
dobré skutky krestanskej lasky, ale v pripade potreby podstipit’ aj mucenicku smrt’ (pozri
kapitola Chvdlenie Pana mucenikmi). Tento obrazovy typ sa v rdznych obmenach objavuje az
do renesancie. Kristus sudca je vécSinou je obklopeny suitou starcov (pozri kapitola
Dvadsatstyri apokalyptickych starcov) a tribiacimi anjelmi (pozri kapitola Trubenie siedmeho
anjela). V spodnej casti kompozicie je namet Vzkriesenia mrtvych:  z otvorenych hrobov
vychadzaju mftvi.

Neskorsie vyobrazenia vychadzaji viac z vizii Daniela a Joba, z apokalyptickych pasazi
Vv Matusovi, z gréckych *apokryfnych apokalyps, Dantovej Bozskej komédie a diabolskych
vyjavov *mystérii. V gotickom umeni postava Krista viacej zodpoveda evanjeliam.
V romanskom umeni vystupuje Kristus ako vyhradny sudca, bez pritomnosti Panny Mérie
alebo inych postav. Slnko a mesiac st odnasané anjelmi (odkaz na kapitolu Zivelné pohromy),
alebo sa neobjavuji vobec. V 12.-13.storo¢i sa s vyjavmi Posledného sudu stretdvame
predovsetkym vo francuzskom katedralnom socharstve, najmid na zapadnych prieceliach
chramov (zapadny portal kostola S. Lazare v Autune, 1120; tympandn juzného portalu
katedraly v Chartres, 13.st.). V Autune ukazuju dlane spustenych Kristovych ruk
k vykapenym i zatratenym. V Chartres ma ruky s vyraznymi ranami vzty¢ené ako orant (pozri
Christologicky cyklus Ill.:  Modlitba na Olivovej hore) a nad hlavou mu anjeli pridrziavaju
kriz. Sucastou nametu byva archanjel Michael, drzi vahy (pozri kapitola VizZenie dusi).
Spravodlivych, umiestnenych po pravici Krista, anjeli odvadzaju do nebeského raja
symbolizovaného nebeskou branou (pozri kapitola Zlatd brdna), zatial ¢o hrie$nikov,
zobrazenych po Kristovej l'avici, diabli Zent do pekla, kde vidiet' ich muky (pozri kapitola
Peklo). V niektorych talianskych diclach ranej renesancie (15.st.) Kristus vrha Sipy
na zatratencov. Obcas vyjavu okrem dvadsatStyri starcov zahrnuje aj oblibenych
stredovekych svitcov, sv. Dominika, sv. FrantiSka z Assisi, pripadne d’alSich lokalnych
patrénov (mozaika Zlatej brany katedraly sv. Vita v Prahe, 1370-1371). Kristovi najblizsie
po jeho pravici je zvycajne priradeny apostol Peter.

Stcast'ou vyjavu byva tzv. Deésis. V tlohe hlavného prihovorcu za hriesne I'udstvo sa ocita
Panna Maria, zvycajne natej istej strane ako Peter. V niektorych dielach 14.storoCia sa
objavuje Maria aj v postaveni samotné¢ho sudcu, potom sedi vedl'a Krista v rovnopravnom
postaveni. Tento obrazovy typ je vyrazom S$iriaceho sa marianskeho kultu a doklada ho aj
Legenda aurea (13.st.), podla ktorej udajne bola Maria po svojej smrti a pri telesnom
nanebovzati (pozri Christologicky cyklus I.:  Smrt’ Panny Marie) “vyzdvihnutd na kralovsky
stolec hned’ vedl'a Krista®. Symetricky proti Panne Marii kl'a¢i Jan Krstitel’, vo francuzskom
gotickom socharstve obcas zastupovany apostolom Pavlom, zakladatelom krest'anskej cirkvi.
Zriedkavo sa objavuje Panna Madria s rozprestretym plastom, chraniaca postavy pod sebou
(obrazovy typ Madona s ochrannym plastom; pozri Christologicky cyklus I.: Madona).
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Vo vrcholnom stredoveku sa stali sucastou témy Posledny sud personifikacia Ecclesie
a Synagogy (pozri Christologicky cyklus Il11.: UkriZovanie; Christologicky cyklus II.:
Panny mudre a nerozumné), Ars morendi (Umenie zomriet’; zdpas o dusu zosnulého), Sedem
smrtel'nych hriechov (Hieronymus Bosch, 15.st.; Pieter Brueghel St., 16.st.; pozri Slovnik),
pripadne legenda vychodného povodu z 13.storo€ia: Stretnutie troch zivych a troch mftvych.
Legenda existuje v dvoch verziach:  Stretnutie troch princov, vracajucich sa bezstarostne
Z polovacky, s tromi mftvymi, ktori ich oslovia: ,,To, €o ste vy, boli sme my; to, ¢o sme my,
budete aj vy“. Uslovie sa vyskytuje aj ako latinsky *epitaf (nahrobky, napisy na vstupnych
branach cintorinov): ,,Sum quod eris, quod es olim fui“. In4 verzia hovori o pustovnikovi,
ktory trom princom alebo kralom ukézal tri rakvy s mftvolami. V umeni sa namet objavuju
obe verzie (talianske a franctizske stredoveké a renesanéné chramové fresky). Traja zivi maja
zvy€ajne na hlavach koruny a vécSinou ida na konoch. Ich tvare vyjadruji hrézu (néstenna
mal’ba v kostole sv. Mofice v Annine pri Susici, 1310; Francesco Traini, Campo Santo v Pise,
14.st.).

Posledny sud predstavoval velktl kozmologicki a kozmogonickl tému aj v renesanénom
umeni. Dokazom je toho Michelangelov monumentalne ponaty subor fresiek v Sixtinskej
kaplnke. Napriek spolo¢nym rysom jestvuju urcité odliSnosti vo vychodnom a zapadnom
krest'anskom okruhu.

Starozdkonnym predobrazom Posledného sudu bolo Udolie suchych kosti z proroctva
Ezechiela (37). Boh vyviedol proroka do stredu planiny, na ktorej bolo vel'a suchych kosti.
Boh ich ozivil a tie zacali sa pokryvat’ svalmi a na povrchu kozou (podrobne pozri kapitola
Vzkriesenie mrtvych).

*

K téme Posledného sudu sa hlasia neskorostredoveké alegorie a morality Triumf smrti
aTanec smrti, ktoré ilustruju presvedcenie, Zze pred smrtou st si vSetci rovni
a rovnako bezbranni.

Namety sa zrodili sa v ¢ase morovych epidémii 14.storoCia, ktoré v rokoch 1347-1352
zahubili $tvrtinu obyvatel'stva zapadnej Europy. Prvé spravy 0 more pochadzaju z rokov 541-
767, vtedy vsak neboli podmienky vicsSieho Sirenia ndkazy, ako koncentracia obyvatel'stva
Vv mestach a rozmach namorného obchodu. Epidémia 14.storocia vySla z janovskej osady
Kaffa pri Ciernom mori, odtial’ sa po lodiach dostala do Talianska. I$lo 0 Zl'azova formu
choroby, prenasanti najmé blchami a hlodavcami. Do dejin vosla ako ¢ierna smrt’. Svoj nazov
dostala podl'a bolestivych fialovo ¢iernych hliz, zapalenych a odumierajticich lymfatickych
uzlin, najmi V trieslach, sprevadzanych vysokymi hort¢kami. Po ich prasknuti na 8.-10.deni
vytekala vysoko infekéna tekutina, zmes hnisu akrvi, po ktorej nasledoval bud’ pokles
horucky a postupné uzdravovanie, alebo, vel'mi Casto, smrt’. Ti, ktori prezili, ziskali zvyCajne
imunitu, ale bacil moru rozsirovali d’alej svojim dychom. Podl'a sucasnika, franctzskeho
kronikara Froissarta, ¢ierna smrt’ rozvratila tradicné spoloc¢enstvo zivych a mitvych a otriasla
zékladnymi principmi krestanskej moralky. V mestach boli zakazané smutocné sprievody
a obrady, nevyhnuté podmienky pre spasu zosnulého. Pred dverami domov sa vi$ili kopce
mftvol, ktoré nemal kto pochovat, o bolo zdkladnou povinnost'ou dobrého krestana (pozri
Slovnik:  Sedem skutkov milosrdenstva). VSade vladol panicky strach, telesné a dusevné
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utrpenie, ktoré na druhej strane viedli k zafalému pozitkarstvu a lahkomysel'nosti (Dobovia
atmosféru najlepsie vystihuje Giovanni Boccacio vo svojom cykle noviel Dekameron).

Namet Triumf smrti zobrazuje Smrt’ v podobe kostlivca. Ide na koni (znamenie moci,
vlady a triumfu, znamenie rychlosti, s akou dostihuje vsetko zivé, ¢o nemoze smrti uniknut’),
s lukom a sipmi (zrejme odkaz na antickil vieru o more prendSanom Apolonovymi Sipmi),
alebo navoze ¢i pojazdnom Kkatafalku tahanom c¢iernymi bykmi. Drzi kosak (odkaz
na Chrona, rimskeho boha ¢asu) a sprevadza zivych, kosi ich alebo drvi pod kolesami svojho
voza. Alebo odvadza zivych, v podstate podl'a zostupného spolocenského postavenia (papez,
cisar, kiaz, obchodnik, sedliak, zobrak, muz, Zena), od ich marnej snahy dosiahnut’ nejaky
uspech, spokojnost’, blahobyt a tictu tu na zemi, a vedie ich kamsi do hrobu (Francesco Traini:
nastenna mal’ba v Campo Santo v Pise, 1370; Lorenzo Costa: nastenna malba v S. Giacomo
Maggiore Vv Bologni, 1489). Namet Triumf smrti predstavuje taliansky naprotivok
franctuzskych a nemeckych Tancov smrti.

O rozsirenie témy Tanec smrti, lat. Chorea machabateorum/fr. Danse macabre (podla
lingvistov neprelozite'ny, onomatopoicky vyraz macabre napodobnuje zvuk hrkajtcich kosti)
sa zasluzili na svojich kaznach dominikani. Téma Coskoro prenikla aj do dobovej literatary
(Jan zo Zatca:  Ora¢ z Cech). Najstar§ie vyobrazenie zobrazuje papeza a krala, ako ich
zaruku drzi Smrt’ v podobe kostlivca (drevorez Danse macabre, pred 1460). Rozsiahle
nastenné cykly sa od 15.storo¢ia objavuji na stendch chramovych predsieni, vo vedlajSich
kaplnkach ¢i1 v objektoch cintorinov. Na zaciatku radu byva zobrazenie kazatel'a
na kazatelnici ¢1 namet UkriZovanie. NajstarSie cykly sa nachadzaju na stenach chramu
vo Wiirzburgu (1530), vo Francuzsku v chrame La Chaise-Dieu (1460). Cykly zdobili aj
svetské stavby (reliéfy Charlesa Waltera v drdzd’anskom zamku, 1534; az neskorSie
Vv 18.storoci boli prenesené na drazd’ansky cintorin). Namet bol hojne rozSirovany grafickymi
listami (Hans Holbein St.: Bildern des Todes, 1538). V Tancoch smrti kostlivci hraju
nanejaky hudobny néstroj, zvycajne flautu (v krestanskom umeni dychové ndstroje
symbolmi nerozumu a emocii), tahaji do smrtel'ného kruhu zdrahajice sa postavy, ktoré
pochéadzaju z roznych socialnych vrstiev. Samotny ndmet Tanca smrti nam pripomina, ako
stredovek pozeral na hudbu, spev a predovsetkym tanec. Cirkev ich pokladala za hriesnu
zahalku, ¢innost, ktora odvadza ¢loveka myslienok na Boha a spasu svojej duse. Namet
Tanca smrti tiez odzrkadl'uje v stredoveku hojne rozsirent poveru o mftvych, ktori vstavajua
0 polnoci z hrobov a pustaju sa na cintorine alebo na popravisku do tanca predtym, ako si
zacnu ziadat’ Cerstvé obete z radov zZivych. V predstave Zivej Smrti doznievaju staré funkcie
cintorinov, ktoré boli svitym pol'om, miestom, kam sa l'udia utekali, kde hl'adali azyl; tu sa
schadzali, tu sa vykonavala spravodlivost, podpisovali sa, pred tvarou obavanych mftvych
svedkov, zmluvy akonali sa trhy. Nad pozostatkami mrftvych, aby sa im zivi priblizili
asucasne si ich udrzali v ur€itom odstupe, sa dokonca (mozZno s ritualnym podtextom)
tancovalo.

Povodne boli oba ndmety Triumf smrti a Tanec smrti odliSované, ale napokon splynuli
(napr. namet samotnej Smrti s vavrinovym vencom na hlave piskajicej na flautu). Zobrazenia
sa bezne objavovali v ilustrovanych knihdch, ako grafika na letdkoch, na ndstennych mal'bach
kostolov a cintorinov. Nastenné obrazy (cintorin Campo Santo v Pise, okolo 1350; Peter
Brueghel St., 1562) zobrazovali v interiéroch kostolov postavy V zivotnej velkosti, ktoré
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V poCte az patdesiatich figlr obklopovali veriaceho (Bazilej, 15.st.). Koncom stredoveku su
zobrazenia Tanca smrti stale zriedkavejSie, o to CastejSie sa objavuju jednotlivé vyobrazenia
motivu Smrti: Smrt’ ¢iha s kosou na milencov (Albrecht Diirer: Prechadzka, 1506), nesie
vlecku majestatne kracajucej damy (Hans Schaufelein, 1506), v tlohe kata vitazi nad mladym
bojovnikom (Hans Burgkmair, 1510), bozkava nahé dievéa (Hans Baldung Grien, 1517).
Personifikovana Smrt vystupuje v rade dalSich ikonografickych motivov (Ars morendi,
Contempus mundi, Memento mori, Vademori, tzv. vesela smrt’).

Namety typu Ars moriendi/Umenie zomriet’ si inSpirované rovnomennym spisom
rozsirenym v 15.-16.storo¢i v Anglicku, Francuzsku, Holandsku, Taliansku a Spanielsku.
Traktat v podobe *blokovej tlate (tla¢ z drevenej dosky tesne po vynajdeni knihtlace)
s mnoZstvom ilustricii hovori o priprave nasmrt. Zivotné postoje Ars morendi alebo
Sapientia morendi/Mudra smrt’ (v odkaze na dielo Horologium Sapientiae od Heinricha Susa,
1334) vyjadrovali zivotné postoje v ¢asoch morovych epidémii a socidlnych nepokojov.
Némety boli rozsirené najmé v rddoch dominikdnov a frantiSkanov nabadajtcich k pokéniu,
v §lachtickych kruhoch a obl'ubovala ich aj nastupujica burzoédzia, ktorej idealom bol
skromny a pracovity spdsob zivota. Diela zobrazovali zvy¢ajne Smrt’ v podobe kostlivca, ako
stoji pri 16Zku zomierajiceho a sleduje zapas diablov a anjelov 0 jeho dusu, ktora mu unika
zust aje prijimana jednou zo skupin anjelov. Vsetky tieto a podobné namety nejakym
sposobom patria do okruhu tzv. Vanitas.

Vanitas je prvé slovo latinského citatu z knihy Kazatel’ (1,2): ,,vanitas vanitatum et omnia
vanitas®“ (marnost nad marnost avSetko je madarnost). Vanitas predstavuji jedny
Z najvyznamnej$ich alegoérii moralit o nezmyselnosti a pominutel'nosti sveta v protiklade
k vidine nebeskej blazenosti. Namet rozpracovali predovsetkym umelci manierizmu a baroka
(holandsky maliar Willem Claesz Heda, ¥1680; v nemecky grafik posobiaci v Cechach
Michael Jindfich Renz, T1785). K vanitas sa hlasia diela (predovsetkym zatisia) navodzujice
atmosféru melancholie, pominutel'nosti a zmaru: lebky, rozpadavajice sa a tlejice predmety:
staré knihy, zlomené hudobné nastroje, vidnice kvetiny, suché listie, rozbité pohare...

Na rozdiel od dneska sa stredoveki l'udia viac ako bolesti a zomierania bali nahlej,
necakanej smrti bez moznosti zaopatrenia a pokania, ktora ich vystavovala nebezpecenstvu,
ze odidu zo sveta Vv smrtelnom hriechu, ¢o im privodi vecné zatratenie. Makabrozna
ikonografia koncom stredoveku prenikala do vsetkych foriem umenia (fresky, sochy,
miniatary, rytiny, hracie karty...) avyvolavala v mysliach l'udi strach zo smrti a odpor
k Tudskému telu. Strach zo smrti budil zrejme tiez spésob smrti, sprievodné znaky choroby,
predovsetkym spominaného moru a tiez lepry (pozri Christologicky cyklus Il.:  Uzdravenie
malomocného). Pustosili tesni schranku a menili ju naodpudiva a strasidelnd masu.
Na obrazoch postupne dostavala mftvola prednost’ pre kostlivcom, lebo ten sa nezdal tak
straSidelny, ba niekedy, obleceny do koketnych Siat, mohol byt’ aj trochu komicky. Skulptary
rozkladajucej sa, Cervami pokrytej a ohlodanej mftvoly sa objavuji napriklad na ndhrobkoch,
niekedy spolu s mementom mori v podobe roznych typov napisu:  Raz bude§ to ¢o ja,
odpornd mftvola, pastva cervov.

Vychodna ikonografia Posledného stidu popri inSpiracii Bibliou vychadza z myslienok
Efraima Syrskeho (¥373), z hymnov recitovanych na tretiu postnu (velkono¢nu) nedelu
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alebo z kontakionu Romana Melodosa (i560), basnika apevca, ktory slazil
Vv konstantinopolskom chrame Zmftvychvstania a plati za jedného z najvacSich skladatelov
piesni v ortodoxnej cirkvi (kontakion = byzantsky aslovansky liturgicky spev).
Vychodokrestanské umenie rozvija program Posledného sudu najmé vo freskovom maliarstve
(kostoly a klastory). Na ikonach byva sucastou Posledného stdu anjel zvinujici hviezdnu
oblohu (Izaias 34,4; Zjavenie 6,14: Zivelné pohromy) a * Abrahamovo lono s odpoéivajiicimi
duSami veriacich (podrobnosti v kapitole Bohda¢ a Lazdr, Nebo). Niekedy st sucastou
vyjavov Posledného sudu aj patriarchovia 1zék a Jakob s duSami veriacich v podobe deti,
*Henoch a Elias alebo Mojzis, d’alej dobry lotor Dismas, ktorému Jezi§ na krizi prisl'ubil
bezprostredny vstup do raja (jeho atributom je kriz). Namet Posledného sudu mé aj podobu
hetimasie - prazdneho Bozieho trénu s Knihou Zivota, s potnym ruskom - sudariom, s krizom,
niekedy s Adamom s Evou; d’alej motiv ohnivej rieky vystupujticej z Kristovej mandorly
alebo spod hetimasie a unasajucej zatratencov do pekelného pazeraka. V strede hriesnikov sa
plazi obrovsky had, ktory nesie na chrbte sedem smrtel'nych hriechov. Z jeho podoby sa
v malokarpatskom okruhu vyvinul tzv. cerv hriechu (predstava pekelného hada podla
badatel'ov mdze odkazovat’ az na staroegyptského hadieho démona Apopa, ktory ohrozoval
slne¢ného boha Re pocas jeho plavby oblohou v slnecnej barke). Namet Deésis s Pannou
Mariou orodujucou za hrieSne l'udstvo je vo vychodnom vytvarnom okruhu samostatnym
vyjavom. Na ruskych a rumunskych ikonach ¢asto prebera ulohu Krista sudcu obl'ibeny Sv.
Mikulds. Vizenie dusi je vo vychodnom umeni l'ahko pozmenené. Rumunské ikony
Posledného stdu pri zobrazovani neba apekla pouzivaju symbolicky motiv nebeského
rebrika, vystavaného z prikladnych Cinov a odriekania. Rebrik symbolizuje jednotlivé stupne
nebeskych skusok duSe. Je odvodeny z Jakobovho rebrika (Genezis 28,12) a zo spisov
cézarejského biskupa Bazilea Velkého ( 379). Su nim vyzdobené moldavské klastory
a kostoly. Objavuje sa konfesijné a narodnostné zafarbenie ndmetu Posledného sudu: Sv.
Peter otvara branu doraja prisluSnikom pravoslavia, zatial Co v zastupe zatratencov
rozpoznat Zidov so $picatymi klobiikmi, moslimov s turbanmi anemeckych luterdnov
Vv plochych plstenych klobukoch.

Vlastny §tyl ndmetu Posledny sud v 17.-18.storo¢i vytvorili maliari malokarpatskych ikon.
Hoci sa pridrziavali tradi¢nej stredovekej ikonografie, prizobrazovani zlozitych
kozmogonickych a *eschatologickych javov si vypomahali umeleckou zasadou pars pro todo
(Cast’ namiesto celku). Umelci k sebe prirad’'ovali pocetné vyjavy, ktoré udrziavali divakovu
pozornost’ v nepretrzitom pohybe. Vysledok nemozno vnimat’ ako uceleni kompoziciu, ale
vrstiev, umelci zndzoriiovali scény tak, aby boli blizke divakovej zivotnej skusenosti
a mentalite. Preto prekracovali tradi¢né hranice nabozenského nametu a aktualizovali jeho
etické problémy. Usilovali sa zobrazit’ rozne deformacie sveta, falos, bezpravie, hrieSne vasne
a pozivacnost’. Vel'ku ¢ast’ kompozicie zaberd vyjav pekelného podsvetia ako odplaty za Ciny,
ktorych nie st uSetreni ani najmocnejsi svetski a cirkevni vladari. Dobro azlo je
personifikované grotesknymi strasidlami, krizencami l'udi a zvierat s chvostmi, velkymi
usami, kridlami, vytvorenych podla dobovych strasidelnych predstav. V pazeradku podsvetia
sedi obrovsky Leviatan s JudaSom v lone alebo vidiet' obludného Belzebuba stat’ pri pekelnej
brane, skopijou alukom vrukach, pilou asipmi, predmetmi prevzatymi zo zapadnej

Kap.33. POSLEDNY SUD Strana 7 z 64




Marie Ziborova - Némcova: Apokalypticky cyklus

ikonografie, kam prenikli z Orientu, z indickych a tibetskych mytov. PriSery vytvaraju
smieSne figurdlne kompozicie, ktoré kontrastuju s jednoduchymi vyjavmi pokdnia. Takymto
umeleckym postupom vznikali morality, ktoré zosobinovali zdpas réznych cnosti a neresti.
Malokarpatski 'udovi umelci vytvorili vychovné a vypravacské diela, ktoré poicaju obrazom
aj pisanym slovom. Styl malokarpatskych ikon Posledného stidu je vedome antiklasicky,
expresivny a deformujici. Umelci zjednodusuju tvar, sustreduji sa na nevyhnutné znaky
a obmedzuju farebnu skalu az na hranicu monochromie.

*

Bozi sud nad zomrelymi, resp. nad l'udstvom, predstavuje dédvny nabozensky motiv.
Poznala ho starovekd Mezopotdmia, hoci podrobnosti sa nedochovali. V tlohe sudcu
vystupoval najvyssi boh Utu/Samas, boh slnka, 0 d’alsom osude mftvych rozhodoval mesaény
boh Nana. Pisarkou a uctovni¢kou podsvetného tribunalu bola bohyna Gestiana, matka vinnej
revy, alebo akkadska pani stepi Bélet-séri.

Bozi sud na duSou mftveho podrobne rozpracovala egyptska mytologia. Egyptski knazi
vypracovali posvitné texty (Knihy miftvych, 2.tis.pr.Kr.), ktoré boli aj priru¢kami, ako sa
orientovat’ na ceste podsvetim a ako obstat’ pred sudom V Sieni oboch pravd. Sudu predsedal
hlavny boh Usir, V tejto tlohe zobrazovany ako muz zavinuty do mumifikaénych ovinadiel,
S bielou korunou Horného Egypta na hlave. Vahy obsluhoval Anupew, vd¢sinou zobrazovany
ako Sakal alebo muz s hlavou Sakala. Bdel aj nad balzamovanim mftveho a sprevadzal ho
bludiskom podsvetia. Vazenia srdca bola pritomna bohyna spravodlivosti a osudu Maat,
zobrazovana ako Zena S pStrosim perom na hlave. Jeho mavnutim mohla vychylit’ vahy, ak
mala pocit, Ze by sa mftvemu diala krivda. Boh mudrosti a zdkonov Thowt, zobrazovany ako
muz S hlavou ibisa, ktory opraviioval miftveho vstupit' do podsvetia, nakoniec zapisal
vysledok vaZenia a kone¢ny rozsudok.

Predstavy o0bozom stde mali aj anticki Gréci. V podsveti pracoval tribunal troch
spravodlivych bozskych sudcov, Diovych synov, Minos, Radamantys, Aiakos, ktori v tychto
funkcidch ucinkovali uZ zasvojej pozemskej existencie. Teraz mali rozhodnit’ o tom,
na akom mieste podsvetnej riSe bude pokracovat zasvetna existencia cloveka. Podla prvych
predstav trest stihol tych, ktori sa mimoriadnym spdésobom previnili proti bohom, inak
neexistoval trest za to, ako sa ¢lovek spraval pred smrt'ou. AvSak uz v homérovskych ¢asoch
(8.-7.st.pr.Kr.) basnik Hesiodos robi narazky na d’aleké ostrovy, kam bohovia odnasaji duse
tych, ktorych mali radi, a poskytuji im blaZzeny pobyt.

Izraelské predstavy Bozieho sudu boli inSpirované predovSetkym egyptskymi mytami.
V Starom zakone vystupuje Boh vel'mi ¢asto v tilohe sudcu zeme (Genezis 18,25: Skaza
Sodomy) alebo obecnejSie ako stelesnenie prava (Malachia§ 2,17). Bozi sud predstavuje
nestranné a objektivne posudenie dobrého azlého a predovSetkym razne a definitivne
zakroCenie proti zlu. V zavere starozakonného obdobia (3.-2.st.pr.Kr.) sa myslienka Bozieho
sudu stale viac spajala s eschatologickym ocakavanim prichodu mesiasa (Joel 2,1n; Amos
5,18n; Abdias 15; Sofonias 1,7-14n; Malachias 4,1n).

Novy zdkon nadvdzuje na starozakonné ponatie Posledného sidu ako sucasti Bozieho
zameru S l'udstvom. Ani tu sa BoZi sid neobmedzuje iba na budicnost, ale ovplyvituje Zivot
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Cloveka uz Vv pritomnosti (Jan 8,50; Rimanom 1,18-22; Zjavenie 18,8). Sud je dokonca
spajany s Kristom, ktory vykonava Otcove rozsudky (Matas 3,11n; Jan 3,19). Ku kone¢nému
stdu, dnu Pana, podla stredovekej viery sa Kristus objavi v Jeruzaleme v Josafatovom tudoli
(pozri Christologicky cyklus Il.:  Vjazd do Jeruzalema; heslo Smrt’ Panny Marie). Sid nad
Pud’'mi prebieha uz teraz, lebo l'udia svojimi zlymi ¢inmi ukazuju, “¢i si zamilovali viac tmu
ako svetlo® (Jan 3,19; pozri Christologicky cyklus IL.: JeZis poucuje Nikodéma). V centre
pozornosti Nového zakona vSak stoji “nadchadzajuci sad“, ktory bude definitivny a ku
ktorému dojde pocas Kristovho navratu nazem (gr. Decutera parizia to Christd). Viedy
na sudnom stolci zasadne sam Kristus asudeni budu vSetci 'udia, nikto mu neunikne,
dokonca ani anjeli (2Petra 2,4; Jadov 6). Kristus zhodnoti vsetky stranky zivota vratane toho,
“Co je skryté v l'ud’och® (Rimanom 2,16). Sid nepostihne iba neveriacich, ale pred sudom
stanu aj krest'ania (Matas 7,22n; Lukas 19,12-28; Zjavenie 20,12). Tomuto sudu nie je mozné
sa vyhnut, lebo je rovnako isty ako smrt’ (Rimanom 2,3; Zidom 9,27). Kristus pri svojom
side vezme do Givahy rozne stupne poznania Bozej vole a tym aj rézne stupne schopnosti ju
plnit (Matu§ 11,24; Rimanom 2,12-16). Sud bude celkom spravodlivy a presvedcivy.
Samotny text Zjavenia V otazke posledného stdu hovori zdanlivo protire¢ivo:  na jednej
strane zdoraziuje, Ze ospravedlnenie a milost’ pred Bohom je otazkou viery V nekone¢nu
Boziu lasku bez ohl'adu na nase skutky (Rimanom 5,1; 3,28), na druhej strane hlasa, ze bude
vychadzat’ z I'udskych ¢inov (Matas 16,27; 25,31-46; Rimanom 2,6). Sucasna teoldgia chape
Boziu milost’ ako eschatologicky pojem, ako akt kone¢ného Bozieho sudu, pri ktorom kazdy
krest’an, ktory veri v dokonalost” Kristovho spasitel'ského ¢inu, mé zaruku, Ze v posledny den
bude oslobodeny.

*

Posledny sud pozna aj arabska eschatologia. V den sidu jawm ad-din anjel Isra'fil dva razy
zatrubi, vzkriesi I'ud aj dzinov a zhromazdi ich na velkej planine. Objavi sa Alah na trone,
ktory ponest anjeli. V ten dent budi l'udia stdeni, spravodlivych postavia na pravu stranu,
zlych nalavi. Moslimovia sa budi zodpovedat zo svojej Zivotnej cesty din, z toho, ako
splnili bozské prikazy a ustanovenia. SkuSanim dusi hrieSnych moslimov a neveriacich je
povereny anjel Nakir (stra 50,17-19). Za najvacsi a neodpustitelny hriech sa poklada stavat’
nieCo alebo niekoho naroveit Boha. Rozsudok Alaha bude kone¢ny; znamena bud raj
dzanna (arab. zahrada) alebo peklo dzahanna (v beznej re¢i nar - ohen).

Do raja sa bez sudu dostanti iba mucenici Suhada, ktori polozili Zivot za svita vec. O pekle
prevlada v kruhoch uceného duchovenstva nazor, Ze pre moslimov trest moze byt iba
docasny. Islam je V tejto veci zmierlivy: neuznéva ocistec ani dedi¢ny hriech, lebo Adam
a Eva (Koran hovori iba zena) sa kajali a bolo im odpustené.

*

Uvahy 0 poslednom stide inspirovali talianskeho frantiskana Tommasa de Celana (1255),
zivotopisca FrantiSka z Assisi, K napisaniu basne Dies irae/Den hnevu (podl'a badatelov moze
byt’ dielo ovela starSie; badat’ v ilom vplyv proroka Sofonidsa a rimskeho basnika Vergilia).

Bésenn pozostdva z osemnastich trojverSovych sloh, v ktorych opisuje hrozy posledného
sudu avyjadruje prosbu o Kristovo milosrdenstvo. Sucasny text pochadza zo 14.storocia
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a do rimskeho *misala ho prijal roku 1570 prisny papez Pius V. Zhudobnena duchovna
skladba (sekvencia) sa stala sucastou rimskokatolickej poboznosti za zosnulych (requiem)
a pociato¢né slova sa povinne recitovali pri zadusnej omsi.

Po revizii rimskokatolickeho miséalu 2.vatikdnskym koncilom roku 1970 (pontifikat Pavla VI.)
sa skladba Dies Irac bezne nepouziva. Navrhovatel reformy arcibiskup Bugnini kK tomu
povedal, Ze podobné duchovné texty ako Libera me, Domine a Dies Irae boli z bohosluzieb
vylucené preto, lebo posobia dojmom negativnej spirituality, zdedenej po stredoveku. Prili§
zdoraziuji obrazy posledného sudu, strachu a zufalstva. Dnes je sekvencia Dies Irae sltizena
iba ako sucast’ tridentskej latinskej liturgie.

*

Skladba Dies Irae ma vysoku estetickii hodnotu; studi sa, Ze ide 0 najlep$iu basen napisant
v stredovekej latin€ine. V svojom ¢ase bola rozsirenejSia ako samotny biblicky text. Basen je
napisand vV rymovanych verSoch sylabotonickym trochejskych verSom 0 Styroch stopach.

Dies irae, dies illa
solvet saecum in favilla
teste David cum Sibylla.

Quantus tremor est futurus
quando iudex est venturus,
cuncta stricte discussurus.

Tuba mirum spargens sonum
per sepulcra regionum
coget omnes ante tronum.

Mors stupebit et natura,
cum resurget creatura
iudicanti responsura.

Liber scriptus proferetur,
in quo totum continetur,
unde mundus iudicetur.

ludex ergo cum sedebit,
quidquid latet apparebit,
nil inultum remanebit.

Kap.33. POSLEDNY SUD

V den hnevu, vV onen den,
svet bude na popol premeneny,
prorokoval David a Sybila.

Aka hroza nastane,
az sudca na tron zasadne,

aby vSetko prisne sudil.

Mocny zvuk pol'nice zaznie,
hroby sa otvaraju,

kazdy pred tron je zavolany.

Smrt’ a priroda Zasne,
ked’ povstane stvorenie,

aby sa zodpovedalo sudcovi.

Bude prinesend kniha,
kde je zapisana kazda vina,

svet bude stideny podla ne;j.

Az sudca zasadne,
ukéze sa, ¢o je skryté,
ni¢ nezostane bez odmeny.
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Quid sum miser tunc dicturus,

quem patronum rogaturus,
cum Vix iustus sit securus?

Rex tremendae maiestatis,
qui salvandos salvas gratis,
salva me, fons pietatis.

Recordare, lesu pie,
quod sum causa tuae vitae,
ne me pardas illa die.

Quaerens me sedisti lassus,
redemisti crucem pasus
tanus labor non sit cassus.

luste iudex ultionis,
donum fac remissionis
ante diem rationis.

Ingemisco tamquam reus,
culpa rubet viultus meus
supplicanti parce, Deus.

Qui Mariam absolvisti
et latronem exaudisti,
mihi quoque spem dedisti.

Preces meae non sunt dignae,
sed tu bonus fac benigne,
ne perenni cremer igne.

Inter oves locum praesta
at ab haedis me sequestra
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Co budem ja nebohy hovorit,

akého ochrancu mam volat’,

ked’ aj dobry obstoji tazko?!

Kral’ hrozivy a mocny,
potrebnym ponukas spasu,

spas aj mna, pramei sucitu.

Tiez si spomen, Jezis,
ze som dovodom tvojej cesty,

nezatracuj ma v onen den.

Hl’adal si ma, unaveny sadol,
kriz niesol pre moje vykupenie,

nech nie je vel’ky ¢in marny.

Sudca spravodlivo rozhnevany,
dopraj mi dar odpustenia,

skor ako nastane zuc¢tovanie.

Moja dusa s hr6zou narieka,
tvar rudne previnenim,

prosim, usetri ma, Boze.

Ty si odpustil Marii (Magdaléne)
a lotra si vyslysal,

aj mne si dal nade;.

Moje prosby nestacia,
daj laskavo ty, dobry,

nech ma neznic¢i veény ohen.

Medzi ovcami uréi mi miesto

a zlych capov postav d’aleko,
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statuens in parte dextra.

Confutatis maledictis,
flammis acribus addictis,
voca me cum benedictis.

Oro supplex et acclinis,

cor contritum quasi cinis:

gere curam mei finis.

Lacrimosa dies illa,
qua resurget ex favilla
iudicantus homo reus.

Huic ergo parce, Deus,
pie lesu Domine,

dona eis requiem.

Amen!

Marie Zuborova - Némcova: Apokalypticky cyklus

nech som po tvojej pravici.

Potom az budu zli odstdeni,
zvrhnuti do strasnych plamenov,

s vyvolenymi ma zavolaj.

Sklanam sa pokorne a prosim,
s vel'mi skruSenym srdcom,

postaraj sa 0 moj koniec.

Az nastane onen den slz,
z popola povstane hriesnik,

aby bol prisne stideny.
Ty ho potom, Boze, uSetri,
sucitny Pan Jezis,

Daruj mu odpocinutie.

Amen.

Celanov text zhudobnili mnohi skladatelia, z tych najznamejsich Wolfgang Amadeus
Mozart (¥1791) (https://www.youtube.com/watch?v=0T7eMctuJLQ) a Giuseppe Verdi

(471901) (https://www.youtube.com/watch?v=ZDFFHaz9GsY) .

Mozartova skladba nazvand Rekviem D-mol mala byt najvacS$im a najrozsiahlejSim
autorovym dielom; napokon bola jeho dielom poslednym. Dokoncenia a premiéry sa
skladatel' nedozil. Pri zapisovani mu pomahal jeho najvacsi rival, taliansky skladatel a
kapelnik, ktory zil na viedenskom dvore, hudobny pedagdg (ucitel Beethovena, Schuberta,
Liszta a d’alsich), Antonio Salieri, ktory si chcel Rekviem D-mol privlastnit’.
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rie Zuborov

TANEC SMRTI ( 15. STOROCIE ) DREVOREZ
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SMRT ODVADZA TLACIAROV (1500) LYON
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MEDITUJUCA KOSTRA ( 16. STOROCIE ) ANDREAS VESALIUS
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VANITAS
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T _RAS

MYN GLAS LOOP

PRESYPACIE HODINY (1651)
VYOBRAZENIE PODI’A DIELA JOOSTA HARTGERSA, AMSTERDAM

MEMENTO MORI
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TRIUMF SMRTI - SMRT AKO KOSTRA S KOSOU A PRESYPACIMI HODINAMI

KRESBA PODLA ANDERSA TROSTA

Kap.33. POSLEDNY SUD
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TANEC SMRTI (1485) LA DANCE MACABRE DES FEMMES

DREVOREZ
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TRIUMF SMRTI - SMRT AKO LOVEC UDI ( 1461)

VYREZ Z DREVOREZU
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POSLEDNY SUD (12. STOROCIE)

MINIATURA Z ,,APOKALYPSY KRALCOVNEJ ELEONORY*

Kap.33. POSLEDNY SUD Strana 22 z 64




Bemembre frenbesgrete and (mall,
Fo3 to be tedy whan dethe dothe call;

TRIUMF SMRTI (1507)
W. PAXTON, LONDYN
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SMRT A OBCHODNIK ( 1465) DOSKOTLAC

TANEC SMRTI
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SMRT ODVADZA CISARA (1486) DANSE MACABRE, PARIZ
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TRIUMF SMRTI (1975) ALBIN BRUNOVSKY

LEPT
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POSLEDNY SUD, ODDELENIE OVIEC OD CAPOV (6. STOROCIE )

S. APOLLINARE NUOVO V RAVENNE

MOZAIKA
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LEBKA (1924) OTTO DIX

VANITAS

RYTINA
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POSLEDNY SUD (1431) FRA ANGELICO
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RYTIER, SMRT A DIABOL (1513) ALBRECHT DURER

POSLEDNY SUD
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POSLEDNY SUD (1562 —1564) TINTORETTO

DETAIL
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POSLEDNY SUD (1466 - 1473) HANS MEMLING

CENTRALNA DOSKA GDANSKEHO TRIPTYCHU
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TRIUMF SMRTI (1560 -1562) PIETER BRUEGEL
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PYCHA Z CYKLU : NERESTI (1558)
PIETER VAN DER HEYDEN PODI’A BRUEGHELOVEJ KRESBY

MEDIRYTINA
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BLAZNIVA MARKETA (1561 ) BRUEGHEL STARSI
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POSLEDNY SUD (1443 —1451) ROGIER VAN DER WEYDEN

(OTVORENY OLTAR )
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POSLEDNY SUD (1808 ) WILLIAM BLAKE
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TRIUMF SMRTI (1515) LES HEURES A L'USAGE DE ROME

Kap.33. POSLEDNY SUD
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TRIUMF SMRTI (1485) ORATORIO DEI DISCIPLINI
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ZOSNULI MILENCI, SMRT A ZIADOSTIVOST ( 16. STOROCIE )

HORNORYNSKY MAJSTER
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POSLEDNY SUD (1866 ) GUSTAVE DORE

DREVORYT
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POSLEDNY SUD ( 16. STOROCIE ) IKONA Z KOSTOLA SV. MIKULASA BISKUPA,

KRAJNA BYSTRA
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POSLEDNY SUD ( 16. STOROCIE) IKONA Z KOSTOLA KOZMU A DAMIANA.

LUKOV - VENECIA
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POSLEDNY SUD ( 17. STOROCIE )

FRAGMENT IKONY Z KOSTOLA V DOBROSLAVE
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POSLEDNY SUD ( 17. STOROCIE )

IKONA Z KOSTOLA SV. MICHALA ARCHANJELA, NOVA SEDLICA
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POSLEDNY SUD ( 18. STOROCIE )

IKONA Z KOSTOLA V KOZANOCH
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POSLEDNY SUD ( 12. STOROCIE ), TYMPANON Z CHRAMU BEAULIEU,

DORDOGNE, FRANCUZSKO
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POSLEDNY SUD (1536 - 1541) MICHELANGELO
NASTENNA MAI’BA V SIXTINSKEJ KAPLNKE

(17 x 13 METROV)
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MILENCI OBKLOPENI DIABLAMI ( 15. STOROCIE ) DREVORYT
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HORDA DIABLOV OHROZUJE NEBOZTIKA, KTOREHO DUSU UZ VITAJU
ANJELI (1471), GERMANIA
DREVORYT
ARS MORIENDI
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SEDEM SMRTELENYCH HRIECHOV ( 1480 ) HIERONYMUS BOSCH
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DIEVCA A SMRT (15.-16. STOROCIE ) NIKLAUS MANUEL DEUTSCH
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TRIUMF SMRTI ( 1672) JUAN DE VALDES LEAL

Kap.33. POSLEDNY SUD Strana 54 z 64




-

T —
S —————

ZAVRHNUTI (1503 —1504) LUCA SIGNORELLI

Kap.33. POSLEDNY SUD
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FRESKA
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POSLEDNY SUD (1435) STEPHAN LOCHNER
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Kap.33. POSLEDNY SUD

POSLEDNY SUD ( 12. STOROCIE ) BEAULIEU-SUR-DORDOGNE
TYMPANON Z KOSTOLA SAINTE-PIERRE
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POSLEDNY SUD ( 12. STOROCIE ) AVEYRON

TYMPANON Z KOSTOLA SAINTE-FOY
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POSLEDNY SUD ( 12. STOROCIE )

TYMPANON HLAVNEHO PORTALA KATEDRALY SAINT-LAZARE, AUTUN
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VELKY POSLEDNY SUD (1615—-1616) PETER PAUL RUBENS
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VELKY PAD (1968 ) JOZEF JANKOVIC
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CNOSTI ZABIJAJU NERESTI ( 14. STOROCIE )

PORTAL STRASBURSKEJ KATEDRALY
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Kap.33. POSLEDNY SUD

TANEC SMRTI - REMESELNICI ( 15. STOROCIE )

LA CHAISE - DIEU, FRANCUZSKO
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POSLEDNY SUD ( 17. STOROCIE )

ETIOPSKY RUKOPIS
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