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16. VYZLIEKANIE KRISTA/ESPOLIO

*

Vyzliekanie tvori jeden zo zaverecnych ndmetov, ktory predchadza samotnému Ukrizovaniu.
Nejedna sa o jednu zo scén Korunovania, ako by sa mohlo zdat’ podl'a toho, Ze uz raz vojaci
zbavovali JeziSa odevu, ked’ ho obliekali do purpurovych Siat a urdzali ho. Namet Vyzliekania
chronologicky patri az za Nesenie kriza a evanjelisti o nom vyslovne nepisu, ale je obsiahnuté
v odkazoch na vojakov, ktori pod krizom losovali o racho Ukrizovaného (Matus 27,35).

Vo vytvarnom umeni je zauzivany aj Spanielsky nazov espolio. PouZziva sa vSeobecne, nielen
v stvislosti so $panielskym maliarstvom (El Greco). V kompozicii stoji Kristus pred krizom a
jeden alebo viaceri z paholkov z neho strhavaju Saty, zvyCajne vel'mi prudko. Namet bol
vyuzivany na vyzdobu sakristie, v ktorej sa preoblieka knaz.

Menej ¢astym pokracovanim Vyzliekania, ktoré Cerpa zo spisu Pseudo-Bonaventura (14.st.),
ukazuje Pannu Mariu, ako okolo bedier nahého Vykupitel'a obvézuje pas latky, rasku, ktoru si
snala z hlavy.

V stredoveku bol namet Vyzliekanie pod bdelym dozorom katolickej cirkvi, aby sa maliari
nevedomky alebo zamerne nedopustili arianizmu, popierania boZzského principu Krista, alebo
priliSnym zdodraziiovanim telesnosti Krista bohocloveka neprejavili sympatie s ucenim
valdénskych, sekty, ktora vznikla v juznom Francuzsku 12.storocia a napokon sa vclenila do
pradu svetovej reformacie. Tiez popierala nduku o JeZiSovom bozskom pdvode.

*

Nad umeleckym prejavom bdela cirkev, ktora sa snaZzila, aby sa autori nedostali do rozporu s
krest'anskou dogmou, ako ju uroval kanonicky text a vyklad, poddvany cirkevnymi koncilmi
a papezsky uradom. Prisny bol nielen katolicizmus a pravoslavie, ale aj protestantizmus.
Napriklad kalvinska cirkev podporovala bruciamento - tzv. palenie marnivosti. Tieto
symbolické autodafé boli bezné v 1.polovine 15.storo¢ia v talianskej Ferrare, Viedni,
Norimbergu, Erfurte, Magdeburgu, Vratislavi a Augsburgu. Hranice boli usporiadané do
symbolickych siedmich stupfiov. V Stvrtom sa nachadzali hudobné nastroje, v Siestom a
siedmom dobové¢ vytvarné diela.

Vyznamny dozor nad vytvarnym umenim predstavovalo concetto. Taliansky vyraz znamena
vzor, model. OznaCuje tiez zakladni mysSlienku a vytvarny program diela, najmid v
manierizme a baroku 16.-17.storo¢ia. Tento program vychadzal z antickych funkcii
umeleckého diela: docere, delactare et movere (poucit, pobavit a dojat). Prvoradd bola
poucujuca a moralizujica funkcia umenia, ktord zdovodnovala a ospravedliiovala jeho
existenciu. Cirkev s podozrenim sledovala rozptyl'ovanie mysle veriaceho svetskym smerom,
¢i i8lo o hudbu, tanec, literatiiru alebo vytvarné umenie. Byzantské obrazoborectvo 8.-
9.storocia odmietalo aj bohabojny ciel, oslavu Boha, viery a poucenie, a vSetky podoby
vytvarného umenia oznacovalo za modléarstvo. Stredoveky, vel'mi podrobny a konkrétny
ikonopis zaist'oval
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prostrednictvom nadpisovych pésok, farebnou symbolikou, vyberom tém a ich formou,
vratane poctu osob, ich oblecenia, gestikuldcie a prostredia, Zelany ideovy zamer diela. Autor
concetta bol ¢asto uvaddzany spolu s menom autora. Preto dnes vieme, ze fresky Posledného
sudu v Sixtinskej kaplnke boli realizované Michelangelom, ale ich teologicky vzorec a ideovy
program navrhli dominikdn Pagnini a frantiSkdn Vigerio (pozri Apokalypticky cyklus :
Apokalyptické bytosti).

Espolio. Snad’ najznamejSim espoliom je obraz S$panielskeho manieristického maliara
gréckeho povodu, Dominica Theotocopula, zvaného El Greco. Svoj obraz namaloval roku
1579 a je prvym bezpeénym dokladom o maliarovom pdsobeni v Spanielsku. Obraz je
umiestneny v sakristii toledskej katedraly, pre ktoru ho umelec vytvoril. Okolo postavy Krista
sa nachadza stotnik Longinus, kopijnik z ndmetu UkriZovanie, v modernom toledskom brneni,
vojaci a luza. Pri JezZiSovych nohach vita dieru do kriZza robotnik v Zzltej kazajke, farbe
zidovstva. Na druhej strane stoji Panna Maéria, Maria Magdaléna a tretia Zena, vel'mi
pripominajuca svata Veroniku, ktori v tom istom ¢ase maloval El Greco pre kostol Santo
Domingo.

Hoci Espolio patri medzi najkrajSie umelcove obrazy, vyvolalo spor medzi kapitulou a
maliarom ohladne platby, rozpor prizna¢ny pre tu dobu. Umelec, vedomy si hodnoty svojho
diela, oznacil ho za nie¢o, ¢o nemozno peniazmi zaplatit. Kapitula odovodiiovala svoje
namietky niektorymi nepristojnostami vyjavu, ako su tri alebo Styri hlavy a dve prilbice nad
Kristovou hlavou, porusujuce zavdznu hieraticki kompoziciu, ktora predpisovala, aby sa
hlava Krista nachadzala nad ostatnymi postavami nametu, ako aj obidve Marie a Matka
Bozia, ktoré su v rozpore s evanjeliom, lebo sa v iom na tomto mieste neuvadzaju. El Greco
nakoniec suhlasil, Ze na obraze odstrani vSetko, ¢o ziadaju, aby tym cely spor ukoncil. Pre
sebavedomého a zanovitého umelca bolo prizna¢né, ze napokon nezmenil ni¢ a jeho hrdost’
zachranila umelecku hodnotu diela. NajzaujimavejSie na celej veci je, Ze Sporovliva kapitula
bez namietok zaplatila za ram o tretinu viac ako za vlastny obraz.

Nazvy: Zobliekanie Krista, §p. Espolio.
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