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17. UKRIZOVANIE

(Matus 27,33-56; Marek 15,22-41; Lukas 23,33-49; Jan 19,17-37)

*

Ked’ dosiel sprievod s Kristom na Golgotu, vyzliekli ho, ovinuli mu boky l'anovou raskom a
nasadili mu tfilov korunu. Dali mu pit’ vino zmie$ané so zl¢ou (Matis), alebo vino s myrhou
(Marek), ale on ho neprijal. Potom ho o tretej hodine ukrizovali (Marek) a losovali o jeho
odev. Nad hlavu Krista zavesili napis viny v gréctine, latin¢ine a hebrej¢ine (Lukas). Spolu s
JeziSom ukrizovali aj dvoch lotrov. Okolo chodili knazi so zdkonnikmi a starSimi, vysmievali
sa JeziSovi a kricali, Ze inych zachranoval a sebe nevie pomoct’. Ked’ je kral' zidovsky, nech
zostupi z kriza (Matus). Posmievali sa mu vojaci a podavali mu ocot (Lukas). Jeden z vojakov
naplnil Spongiu octom, napichol ju na trstinu a prilozil mu ju k perdm (apokryfné
Nikodémovo evanjelium). Posmievali sa mu aj lotri, ktorych ukrizovali spolu s nim (Marek).
Posmieval sa mu jeden z nich a ten druhy ho karhal, Ze JeZzi$ trpi bez viny, na rozdiel od nich
(Lukas). Ten druhy poziadal Krista, aby si naitho spomenul, ked’ pride do svojho kralovstva.
Jezi§ mu odpovedal, Ze eSte dnes bude s nim v raji (Lukas). O Siestej hodine nastala tma a
trvala do deviatej. Vtedy Jezi§ zvolal: Boze moj, boze mdj, preco si ma opustil? Ti, ¢o stali
okolo, mysleli, Ze vola Eliasa (Matus). Jeden z tych, ¢o to poculi, bezal pre $pongiu, naplnil ju
octom a daval mu pit. Druhi ho odhovarali, lebo chceli vidiet, ¢i pride Elias (podla
niektorych vykladov si pomylili vyraz Eloi/Eloi //aram. = Boze mdj// s prorokovym menom).
Jezi§ vykrikol, Ze je smidny, a ked’ mu dali napit’ ocot, riekol, ze je dokonané (Jan). Pod
krizom stala Maria, obd’aleC stal Jan, Maria Magdaléna a dve Marie. Kym visel JeZi$ na krizi,
sedem raz prehovoril (Lukas). Este predtym (*Pseudo-Bonaventura), alebo potom, ked sa
roztrhla chramova opona na dve Casti, zem sa triasla, skaly pukali, hroby sa otvérali, mnohé
tela zosnulych boli vzkriesené, vysli z hrobov a ukazali sa mnohym (Matu$). Ked' Zidia
nechceli, aby odstdeni zostali na kriZi po€as sabatu, Ziadali Pilata, aby im dal 1amat’ kosti.
Vojaci teda zlamali kosti prvému a druhému zlocincovi, ale ked’ prisli k JeziSovi, neldmali mu
kosti, lebo bol uz mftvy. Tak mu jeden z vojakov prebodol kopijou bok, z ktorého vytiekla
krv a voda (Jan). Vojak sa volal Longinus (Nikodémovo evanjelium). Vtedy stotnik a ti, ¢o to
videli, povedali: Naozaj, toto je Syn Bozi (Matu§). Tomu sa prizeralo mnoho I'udi, ktori prisli
z GQGaliley, medzi nimi Maria Magdaléna, matka Jakubova a Jozefova, matka synov
Zebedeovcov (Matus), navySe Salome a mnoh¢ iné, ¢o prisli s nim do Jeruzalema (Marek), a
vs$etci jeho znami (Lukas).

Kristova smrt’ na krizi tvori ustredny bod stredovekej kultiry. Vo vytvarnom umeni je
Ukrizovanie zachytené ako samostatny ndmet alebo ako sucast’ pasiového cyklu a krizovej
cesty. Vlastny namet sa podl'a okolnosti ¢leni na d’alSie podtypy: Pribijanie na kriz, Vztycenie
kriza, pripadne Oplakavanie a Pieta. Narativne podanie Ukrizovania sa Casto spaja s
vedl'aj§imi scénami a postavami, napriklad losovanie o Kristov odev, vojak s kopijou a vojak
so Spongiou, dvaja zloc¢inci, Pilat pod krizom, postavy okolo kriza (najcastejSie Panna Maria,
svity Jan, Jan Krstitel’ alebo Méria Magdaléna), symboly (lebka a had, slnko a mesiac, rana a
kalich, Ecclesia a Synagdga, Kristove symboly). Spdsob zobrazovania samotného aktu
ukrizovania sa menil podl'a ndbozenského myslenia, citenia a poznatkov danej doby.
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Prvotna cirkev v ¢asoch svojho skrytého ti¢inkovania do konca 3.storocia sa vyhybala nametu
ukrizovaného Krista a uprednostiiovala zobrazenie bardnka Bozieho s krizom. Dokonca aj po
smrti KonsStantina Vel'kého (337), ked’ uz krestania smeli bez prekdzok vyznéavat svoje
nabozenstvo, bol kriz zobrazovany bez postavy Krista. Krucifix, ako ho dnes pozname, sa
prvy raz objavuje v 6.storoci. Rany stredovek pod byzantskym vplyvom zobrazoval JeziSa
dostojne vztyCeného na podstavci, pozerajuceho sa dopredu so Siroko otvorenymi ocami,
triumfujuceho nad smrtou. Tymto spdsobom ako Pan (gr. Kyrios) a Boh je zobrazeny na
pravoslavnych ikonach Ukrizovania. Ddélezitd zmena sa udiala na prelome 8. a 9.storocia,
ked’ namiesto zivého a triumfujliceho boha Krista zacali zobrazovat’ poludsteného mitveho
Krista so zavretymi oami a s hlavou klesajucou na rameno. Takéto zobrazenie sa presadilo v
12.storoci a prevladlo v zdpadnom umeni v ¢ase postupujucej renesancie a oslobodzovania sa
od vplyvov byzantského umenia, ktoré uprednostiiovalo hieratické ponatie. NeskorSie sa na
Vykupitel'ovej hlave objavuje tfilova koruna.

Kristovi nepriatelia maji v scénach UkriZovania vac¢Sinou tvare zdeformované do karikatur,
na stredovekych obrazoch maji Zidia na hlavach Spicaté klobuky, ktoré museli v tom case
nosit’ na hlavach, ze patria k izraelskému pokoleniu.

Niektoré rysy Ukrizovania tesne nadvidzuju na uréité stranky krestanskej nauky, podl'a ktorej
Kristus svojou obet'ou na krizi otvoril cloveku moznost’ vecnej spasy a vyktpenie z prvotného
hriechu. Stredoveki myslitelia sa preto usilovali preukazat historické spojenie medzi
prvotnym hriechom a UkriZzovanim. Tvrdili napriklad, Ze drevo kriza pochadza zo stromu
poznania dobrého a zlého v rajskej zdhrade alebo asponi z jeho semena, pre ktoré poslal
zomierajuci Adam svojho tretieho syna Séta. Tomu ho odovzdal anjel straZiaci rajska branu.
Ked’ Sét vlozil semeno do ust mftveho otca, vyrastol strom, z ktorého bol vyrobeny Svdty Kriz
(pozri Christologicky cyklus 1.). Podl'a obdobnej legendy bol aj Adam pochovany na mieste
Ukrizovania. A tak lebka, ktort je od 9.storoCia zvyc€ajne vidiet’ pri péte kriza, odkazuje
nepriamo nielen na Golgotu (miesto lebecné), ale predstavuje aj vlastni Adamovu lebku.
Okrem toho sa Kristovej krvi preliatej na krizi oskoro prisudzovali spasitel'ské ucinky (tento
vyznam naSiel svoje vyjadrenie v prijimani sviatosti oltarnej). Stalo sa preto zvykom
zobrazovat’ pramienok krvi, ktord vytekd zrany v Kristovom boku a je zachytdvana do
kalicha, eucharistickej nddoby, ktord v stredovekych legenddch dostala d’al$si vyznam v
podobe svdtého gralu (pozri Christologicky cyklus 1.). Narazkou na prvotny hriech je aj had
pri péte kriza. Doklada vitazstvo Krista nad smrt'ou (smrtel'nost'ou), privodenou Adamovym
padom.

Pri zobrazovani ndmetu sa tvorcovia bud’ sustredili na dramu Ukrizovania, pri¢om len
neurcito naznacili prostredie, alebo vyjav obohatili o obraz krajiny s hradbami Jeruzalema. Od
neskorej gotiky sa objavuje starostlivo, do hibky budovana krajina s Jeruzalemom i chramom
v pozadi. Ojedinele sa potom stava ¢initelom vyjavu aj krajina sama, modelovana tazkymi
mrakmi a stemnenym slnkom. Okamih zatemnenia pocas Ukrizovania zobrazil vo svojich
ilustraciach napriklad francuzsky grafik Gustave Doré (1856).
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Uz v 5.-6.storo¢i sa sformovali tri zdkladné ikonografické typy, ktoré vedla seba paralelne
existuji od dob raného krestanstva az po dneSok. Prvai skupinu tvori jednoduchd, prisna,
symetricka, trojosova kompozicia s ukrizovanym JeziSom uprostred. Panna Maria stoji pod
krizom po pravici Syna (¢ize vlavo k divakovi), apostol Jan na opacnej strane. Takéto
zobrazovanie bolo vel'mi Casté v stredoveku, zivé v renesancii a baroku. Vyuzivalo ho aj
socharstvo, lebo jeho vyrazové prostriedky (material) vyzadovali celistvé vyjadrenie. Uz v
ranom stredoveku sa objavuje kompozicia iba s postavami Panny Marie a sv.Jana (tzv.
kanonové Ukrizovanie). Odstranenim boc¢nych postav Panny Marie a sv.Jana vznikol
minimalizovany typ so samotnym Kristom na neuréitom pozadi, aby ni¢ nerozptyl'ovalo
zbozné uvahy o zmysle Vykupitelovej obete. Objavil sa v umeni protireformécie v 16.-
17.storo¢i, kde sluzil ako pomdcka na pestovanie zboznosti.

Druht skupinu tvori pédtosovad kompozicia, ktorda je iba variantom trojosovej. Vznikla
symetrickym pridavanim postav po l'avej a pravej strane, dvojic vojakov Longina a Stefatona
¢i personifikovanej Ecclesie a Synagogy.

Treti typ zahrnuje vSetky osoby a udalosti, ako ich opisali evanjelisti a Nikodémovo
evanjelium. Objavuje sa uz v karolinskom umeni 9.-10.storoc¢ia. V romanskom umeni sa
kompozicia Ukrizovania podstatnym sposobom rozsiruje do viacerych osi. K postavam Panny
Marie a svitého Jana pribudaju Zeny teSitel'ky, zatial ¢o na druhej strane kriza sa ako
myslienkovy a kompozi¢ny protiklad sformoval hlucik rimskych vojakov, velknazov a
zakonnikov. Po roku 1400, predovsetkym vSak v umeni 16.storocia, sa objavuje dav na ceste
do Jeruzalema. Tvori ho mnoZstvo postav rozneho vzhl'adu a gest. Priestor Golgoty sa zapliia
desiatkami figlr, pribudaja jazdei na konloch a Veronika s raskom. Umelci akoby ilustrovali
LukéSove slova o celych zastupoch, ktoré si prisli pozriet’ UkriZovanie. Tento Siroky zaber
vyuzivala raciondlne zamerand renesancia, ktorej vyhovoval vypravacsky spdsob bez prili§
velkého citového zaujatia divdaka. Vyhovoval aj manierizmu a baroku, ktoré davovymi
scénami a rOznymi tematickymi vsuvkami vytvarali dramatické napétie.

V dobach Rimskej riSe bolo ukriZovanie uzivanym sposobom potupnej popravy, vyhradenym
pre tazkych zlocincov, povstalcov a otrokov. Uskuto¢niovalo sa sposobom dost’ odliSnym od
toho, ako ho vytvarné umenie zobrazovalo. Na mieste popravy bol do zeme osadeny stip a
odstidenec niesol na popravisko iba vodorovné brvno, ku ktorému mal priviazané ruky, aby
nemohol klast’ odpor. Po prichode mu ruky alebo zapistie pribili na konce brvna a to potom
vytiahli na zvisly klat, kde ho opreli o vrchol. Tym vytvorilo tvar pismena T (tau kriz).
Nakoniec boli na stip pribité nohy. Operadlo pod nohy je zaleZitostou stredovekych umelcov.
Aj ked’ bolo obvyklé zobrazovat’ dvoch zlo¢incov priviazanych ku krizu, pribitie na kriz bolo
pravdepodobne vSeobecnou praxou. Do 13.storo¢ia bolo zvykom zobrazovat telo
Ukrizovaného so Styrmi klincami, neskorSie az na niekol’ko vynimiek sa zobrazovali klince
tri. Jedinou narazkou na Kristove klince v evanjelidch je vyhlasenie neveriaceho Tomasa: Ak
neuvidim stopy klincov v Jeho rukach a nevlozim si prst na miesto, kde tie klince boli, a ruku
nevlozim Mu do boku, vobec neuverim (Jan 20,25). Nie je ni¢im zvlastnym, ze klincov
(relikvii) sa v stredoveku zachovalo okolo dvadsat’.
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Na oznamenie povahy odstidencovho zlo¢inu pouzivala antika nadpisovt tabulku (titulus).
Vesala mu ju okolo krku, ked bol vedeny na popravu. Potom bola tabul’ka umiestnend hore na
kriz nad hlavu odsudenca. Jan Evanjelista vyprava, ako Pilat dal napisat’ napis a pripevnit’ ho
na kriz. Stalo na niom v hebrejCine, latinCine a gréctine Jezi§ Nazaretsky, kral’ zidovsky. Na
niektorych kompoziciach je Pilat zobrazeny, ako sedi pod krizom a vlastnorucne piSe text.
Renesan¢né umenie pouzivalo iba latinska verziu lesus Nazarenus, Rex ludeorum, skratene
INRI. V plnom trojjazy¢nom zneni ho uzivalo iba protireformacné maliarstvo 16.-17.storocCia
(pozri mysticky vyklad napisu v hebrej¢ine: “JeSua ha-nocti va melech ha-jehudim*
v Christologicky cyklus I.: Tetragram).

V 13.storo¢i Kristov kriz niekedy nadobuda tvar stromu Zivota, ktory sa obCas vyskytuje aj v
d’alsich obdobiach (pozri Christologicky cyklus I.: Krucifix). V cirkevnej interpretacii bol
tento strom Zzivota starozdkonnym stromom poznania, ktory ozil pomocou Vykupitelovej krvi
a stal sa d’al$im vyjadrenim suvislosti medzi prvotnym hriechom a UkriZovanim.

Stredoveka cirkev diskutovala o tom, ¢i bol Kristus na kriZi nahy. Ako dosved€uju antické
spravy, odsudenci na smrt’ ukrizovanim boli nahi. Zidovsky zikon to vSak zakazoval a
odsudenci na smrt’ ukamenovanim mali okolo bedier ovinuta bedrovi rasku. Je preto mozné,
ze Rimania s ohl'adom na zidovské zvyky JeziSovi ponechali bedrové rasko (perizonium). V
najranejSich dielach bol Kristus obleCeny (talianske kompozicie typu Volto santo). Vo
vychodnom umeleckom okruhu, Byzancia a Syria, mal na sebe dlhy odev bez rukavov ale i s
rukdvmi (tuniku), inde ma na sebe tenky pas latky ovinuty okolo pasa a cez rozkrok
(subligaculum). Ani jedno, ani druhé vSak nezodpovedalo historickej skutocnosti. Krista
zobrazovali po cely stredovek so svdtoZiarou, v romanskom obdobi dokonca s kral'ovskou
korunou, v gotike sa vSak presadila tfilova koruna.

Bezny vyjav Ukrizovania predstavuje Mariu a Jana stojacich pod kriZzom. Pociato¢nym
cielom kompozicie bolo iba zobrazit’ ryvok z Janovho evanjelia, v ktorom zomierajuci Jezi$
zveril matku do opatery Janovi. Namet Panna Maria so sv. Janom pod krizom sa ustalil v
9.storo¢i v umeni karolinskej renesancie. Maria stoji po Kristovej pravici, sv. Jan nal’avo.
Obaja maju sklonené hlavy, Maria niekedy dviha I'avu ruku a dotyka sa svojej tvare, druhou si
podopiera laket’ tradicnym spOsobom dostojného zarmutku pochadzajice eSte z
helenistickych c¢ias. Tento vyrovnany postoj pretrvaval do gotiky, kedy sa obohacuje o prvé
gesta: Maria lamentuje a narieka (Mater Dolorosa; pozri Christologicky cyklus I.: Madona),
pritom ju uteSuju a podopieraju zbozné zeny. Vo vyjavoch vrcholného a neskorého stredoveku
jej bolest’ podlamuje kolena a ona omdlieva (pozri Christologicky cyklus I.: Lo spasimo),
pripadne uz spodiva na zemi (taliansky maliar Paolo Veronese 1550-1560). Vo vypitej
atmosfére 15.storoCia, plnej vojen, morovych epidémii a hladomorov, povodny staticky
variant postav pri kriZi ustupuje verzii Panny Mdérie omdlievajicej. Kanonické texty tato
scénu nedokladajii, ide o zaleZitost neskoro stredovekych kazatelov a mystickych
spisovatelov. Ked’ sa zamysl'ali nad zarmutkom Panny Maérie, povazovali za samozrejmé, Ze
pod tarchou duSevnych muk, sposobenych pohladom na utrpenie syna, zamdlela. Ich
predpoklad rozvinuli mystici a podla nich vraj Panna Madria zamdlela tri razy: cestou na
Kalvariu, pri ukrizovani a pri snimani z kriza. Obrazovy typ Panna Maria omdlievajuca
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vyslovne zavrhol Tridentsky koncil, ktory umelcom prikazal vratit’ sa k Janovmu textu. Preto
sa Zamdlenie iba zriedkavo objavuje v 2.polovine 16.storocia.

Podla stredovekého spisu Dialogus Beatae Mariae et Anselmi/Dialdég Anzelma s Pannou
Mariou (11.st.) potom, ¢o prebodol Longinus bok Spasitel’a, vystriekla jeho krv na Mériin
plast’. Zobrazovanie tejto scény zdoraziuje Mariino compasio (prezivanie Kristovho utrpenia)
&i corredemptio (spolutidast’ Panny Marie na spase). Cast’ Mariinho pla§ta sfarbeného krvou
ziskal cisar Karol IV. a uctieval ho ako jednu z najcennejsich relikvii. Ciastocka z plaita sa
nachadzala tiez v agrafe (spone) plasta Madony Roudnickej od Majstra Tieboiiského oltara

(1380).

Pribeh Panny Marie pod krizom mal aj svoju 'udovu podobu, ktora sa spajala s vel'kono¢nymi
vajickami. Podl'a legendy Panna Maéria obdarovala vajickami vojakov pri krizi, aby sa k
JeziSovi spravali menej kruto. Ako Mariine slzy kropili vaje¢né Skrupiny, zanechéavali za
sebou ornament vyvedeny v dihovych farbach /duha, symbol nadeje/. Pribeh mal svoju
paralelu v pol'skej legende o Marii Magdaléne pri hrobe.

O zboinych Zenach, spolo¢nickach Panny Marie, piSu pri roznych prilezitostiach vsetci
evanjelisti, ale ich spravy sa od seba podstatne liSia. Jedna z Marii, ktorti evanjelista Jan
nazyva KleofaSova, bola vraj t4 istd Maria, ktorti evanjelisti Mati§ a Marek oznacuju za
matku apostolov Jakuba MladSieho a Jozefa (mozno Jozefa z Arimatie). Podobne d’alSia zo
zien, ktorh Marek pomenovava Maria, Mati$ oznacuje ako Salome a zrejme ide o manzelku
zamozného galilejského rybara Zebedea, matku jeho synov, aposStolov Jakuba StarSieho a
Jana, ktora podla tradicie balzamovala Vykupitelovo mftve telo. Tieto dve Zeny spolu s
Mariou Magdalénou st zvy€ajne oznacované ako tri Marie. V umeni sa tato nejednoznacnost’
odrazila v zobrazovani troch alebo Styroch postav, ktoré sa od seba zoviiajSkom zretel'ne
neodliSuji, s vynimkou Magdalény, ktord je v ranom renesanénom umeni oblecena do
Gervenych Siat. Na sever od Alp je vel'mi asto Maria Magdaléna zobrazovana ako mensia
postava ako ostatni svedkovia Kristovho umucenia, aby bola zdéraznena jej kajucnost’.

V' zobrazeniach raného stredoveku stoji po Kristovej Tlavici svity Jan so svétoZiarou.
Niekedy v Ulohe evanjelistu Jana drzi v ruke knihu (tzv. kdnonové ukriZovanie; Majster
Theodorik, kaplnka sv. Kriza na KarlStejne, 1365), podobne ako Panna Maria narieka a
lamentuje (holandsky maliar Majster z Flémale, 1444). V umeni od 14.storocia (Giotto) i
neskor, sa jeho postoj meni. Jan podopiera Mariu a uteSuje ju (Kaufmannovo UkriZzovanie,
1350). Od 13.storocia jeho tvar a gesta zaCinaju vyjadrovat bolest’.

Este pred nastupom renesancie sa Maria Magdaléna straca v skupine ostatnych zboZznych
zien lamentujucich nad smrtou Vykupitel'a. Na obrazoch ranej renesancie sa odliSuje svojim
cervenym (hrieSnym) plastom. Prvy raz sa objavuje pri pite kriza na talianskych obrazoch
13.storoc¢ia. Klac¢i pod krizom a objima nohy ¢i kriz Krista (Giotto, UkriZzovanie, kaplnka
Scrovegniovcov v Padove, 1304-1306). Tento motiv zostal oblibeny az do 19.storocia.
Zaalpské umenie (Majster VySebrodského oltara, 1350) vel'mi Casto zobrazuje postavu Marie
Magdalény menS$iu ako ostatnych svedkov Ukrizovania, to preto, aby zddraznilo jej akt

Kap.17. UKRIZOVANIE Strana 5z 18




Marie Ziborova - Némcova: Christologicky cyklus I11.

kajicnosti. Vrcholnd renesancia a protireformaéné umenie ju uz zobrazuje v kompozicii
Ukrizovanie ako samostatntl postavu, ¢asto prepychovo oblecent, s bohatymi zlatymi vlasmi,
klagiacu pri péte kriza alebo v zarmutku vasnivo objimajtcu stip. Niekedy bozkava Jezigove
krvacajice nohy alebo ich utiera vlasmi. Tym vyjav nardza na udalosti v Betdnii a stava sa ich
paralelou (pozri Zena hriesnica). Nie je vyludené, Ze tato scéna ma zdroje v stredovekej
literature, v tzv. magdalénskych planktoch (l'udovych obradnych alebo smuto¢nych basnach a
piesnach), ktoré opisuju Magdalénino prezivanie Kristovho utrpenia na krizi. V niektorych
vytvarnych scénach pri krizi dokonca Magdaléna istami zachytava kvapky JeziSovej krvi, ¢o
je jednym z d’alSich odkazov na eucharistiu.

Dvaja zlo€inci sa vyskytuju vo vSetkych Styroch evanjelidch. V umeni ich spolu s Kristom
zobrazovali uz od konca 5.storocia (reliéf dveri, S. Sabina v Rime, 432). Lukas pise, Ze jeden
z ukrizovanych napomenul svojho ruhajuceho sa druha a poprosil JeziSa, aby sa zaiho
prihovoril, az pride do kral'ovstva nebeského. Na dokaz splnenia sI'ubu zobrazovali kajacnika
medzi vykapenymi z predpeklia (pozri kapitola Zostupenie do pekiel). Vytvarné umenie
rozliSovalo medzi kajucnikom a zatatym zloCincom. Krize oboch lotrov rozsirili obrazova
plochu, takze jednoosova kompozicia sa zmenila na trojosovll. Spociatku boli ukrizovani
rovnakym spdsobom ako Jezi§ na latinskom krizi, neskor ich teld visia priviazané na krizi
tvaru T (grécke pismeno tau bolo sucasne symbolom smrti). Tvare im krivi bolest’ do
grimasy. Inokedy ma kajucny lotor po pravici Krista vyrovnany vyraz a jeho dusu odnasaji
anjeli. Zly Gesmas/ Gestas je zobrazovany so zmucenym vyrazom, dramatickou gestikulaciou
a jeho duSu odnésaju démoni. Byzantskd maliarska prirucka uvadza presné smernice:
Zlo€inec po pravici je sivovlasy muz s okrihlou bradou. Ten po lavici je mlady a bez fuzov.
Rana talianska renesancia 15.storo¢ia mala sklon zobrazovat' ukrizovanie vSetkych postav
pribitim na kriz, hoci zachovavala hierarchiu. Kristus je zobrazovany vicsi a jeho kriz je
vys§i. Aby zretelne odliSilo zlo¢incov od Krista, zapadné umenie ich zacalo zobrazovat
priviazanych na kriz T, na ktorom visia za podpazuSie. Obas maji zaviazané o¢i (symbol
duchovnej slepoty). Jan piSe, ako paholci zlo¢incom zlomili nohy a tento ¢in byva na
stredovekych obrazoch zobrazovany (Ukrizovanie od Majstra Rajhradského oltara; 1420-30,
Praha) alebo vidno krv na ich nohéach. Tieto expresivne prvky sa vyskytuji najmi v
nemeckom maliarstve 15.storo¢ia. Nikodémovo evanjelium uvadza mena zlo¢incov, Dismas/
Dysmas a Gesmas (Dobry a Z1y).

Obaja lotri d’alej vystupuji v apokryfoch a legendach. Podl'a apokryfnych Skutkov Pilatovych
Dismas (podl'a Arabského evanjelia pod menom Titus) prepadol Svitt rodinu pri jej uteku do
Egypta (pozri Christologicky cyklus IL.: Utek do Egypta), aviak dojala ho krasa Panny Marie
a od zlého umyslu upustil a dokonca pomahal uteCencom, za ¢o mu Maria sl'ibila odmenu v
podobe vykupenia. Zly Gesmas (Dumachus podl'a apokryfného tzv. Arabského evanjelia),
ked’ Svita rodina na uteku narazila na spiacich lupi¢ov, checel zobudit’ i ostatnych. Titus mu v
tom zabranil a dokonca mu dal peniaze, aby tak neurobil. Podl'a apokryfného Vypravania
Jozefa Arimatijského dobry lotor Dismas/ Démas prosil Krista o odpustenie hriechu, Jezi$
jeho zelanie vyslysal, a preto ked” Jozef dosiel pre Kristovo telo, naSiel dva krize prazdne a na
trefom Gestasa v podobe draka. Dobry Démas sprevadza zmftvychvstalého JeZiSa na ceste
do Galiley (nastenna mal'ba v Emauzskom klastore Na Slovanoch, 1370) a podl'a apokryfného
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Zostupu Krista do predpeklia vstupil Dismas do raja a iSiel oproti praotcom, ked’ ich Kristus
vyvadzal z predpeklia. Dobry lotor Dismas/Dysmas bol v obdobi baroka vzyvany ako svitec
(oltarnu obraz v kostole sv. Jakuba v Prahe, 18.st.).

Vojaka, ktory prebodol Vykupitel'ov bok, obklopili mnohé legendy a dohady. Legenda aurea
ho nazvala Longinom a biblicka tradicia ho stotoznila so stotnikom, ktory zvolal: Tento
clovek bol naozaj Syn Bozi! Meno Longinus je takmer s istotou odvodené z gréckeho slova
longche (kopija). Legenda vravi, ze Longinus bol vylieCeny zo svojej slepoty krvou z
Kristovej rany, ktora stekala po kopiji. Pod vplyvom zazra¢ného uzdravenia a znamenia, ktoré
nasledovalo po JeziSovej smrti, zatmenie SInka a zemetrasenie, uveril v Krista a prijal krst.
Vzdal sa vojenskej sluzby a zil ako mnich 28 rokov v kappadockej Cézarei. Po celt dobu
uchovaval kvapky Krvi Panovej v nddobke, v umeni zobrazovanej ako schranka na relikvie,
pyxis. Drahocennu relikviu priniesol do talianskej Mantovy, za ktorej patrona je pokladany.
Neskor ho postavili pred sud, a ked’ odmietol obetovat’ pohanskym bohom, odsudili ho na
vyrazenie zubov a vyrezanie jazyka. Longinus chytil sekeru, ktorti mal po ruke, a porozbijal
modly, odkial’ vysli diabli a posadli vladcu, ktory zoSalel a oslepol. Longinus vyhlésil, Ze sa
vylie€i az po jeho smrti. Ked” Longina zabili, vladca sa okamzite uzdravil a az do konca Zivota
konal dobré skutky. Napriek pochybnému pdvodu bol Longinus kanonizovany. Cisar Karol
IV. dokonca inicioval zavedenie sviatku Kopije a klincov.

Umelci zobrazuji oboch vojakov oddelene. Vojak so Spongiou je v brneni nalavo, Longinus
napravo od kriza. Mava brnenie a niekedy sedi na koni, preto sa spaja s predstavou, ze bol
stuCasne velitelom vojska, ktoré dohliadalo na vykon trestu (flamsky maliar P. P. Rubens,
1620). V stredovekych kompoziciach je zobrazovany s latinskym néapisom na nadpisovej
paske: Vere filius Dei erat iste (Tento ¢lovek bol naozaj Bozi Syn). Kopiju drzi v ruke,
pripadne nou prebodéava Kristov bok. Ukazuje si na o€i, prikryva si ich, iny vojak mu vedie
ruku a pomaha mu drzat’ zbran. Je obleCeny ako rimsky vojak alebo stredoveky rytier. Drzi
kopiju, menej Casto pyxis. Z postav stojacich pod krizom Longinus symbolizuje obrateného
pohana.

Jeho kompozi¢ny 1 myslienkovy naprotivok tvori muz so Spongiou. Je jednym zo zvedavcov v
dave a podl'a legendy sa vola Stefaton. Prave on namocil $pongiu do naddoby s octom a podal
ju na ty¢i Kristovi. Nadoba plnd octu v podobe vedierka, ktoru drzal v ruke, malovali
zriedkavejSie, niekedy stdla na zemi. Postavy muZzov s kopijou a Spongiou, ktoré stoja
symetricky po kazdej strane kriza a dvihaji svoje tenké Zrde, symbolizuji Ecclesiu a
Synagogu. Figlra so Spongiou sa v renesanénom umeni uz tak ¢asto nevyskytuje, ale Spongiu
dvihnuti medzi zbranami vojakov je vidiet Casto a napokon sa dostava medzi ndstroje
utrpenia (pozri Christologicky cyklus I.); kiisok $pongie ako drahocennu relikviu ulozil do
tzv. Korunovacného kriza cisar Karol IV. V minulosti opdtovne Longinov kult posilnilo
najdenie svdtej kopije v kostole v Antiochii za prvej krizovej vypravy.

Namet losujucich vojakov sa vyskytuje dost’ ¢asto vo vSetkych obdobiach krest'anského

umenia. Janovo podanie je najpodrobnejSie, preto sa ho umelci zvyCajne pridrziavaju. Ked’
vojaci Jezisa ukrizovali a rozdelili si jeho Saty na Styri diely (v skuto¢nosti vrchny odev talit
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katan tvoril plast so strapcami cicijot), chceli rozdelit’ aj spodny odev bez Svikov l'anova
koSel'a va¢sinou bez rukavov, dlha po kolena alebo po ¢lenky). Povedali si: Netrhajme ho, ale
losujme, &i bude. Vyjav priamo odkazuje k Zalmu (22,19), ktory sa tyka utrpenia Zidovského
Mesiasa: Delia sa 0 moje richo, losuji o mdj odev. Vyjav zobrazuje vojakov bud’ pri pite
kriza alebo v rohu obrazu. Zvycajne su traja az Styria. Jeden z nich hadze kocky (zépadné
vyobrazenia), ostatni prizeraju, pripadne spolu zapasia. Jeden s vytiahnutym nozom chce
roztrhnit' odev, druhy chce hadku urovnat’ (Majster z Flémale). Na syrskych vyobrazeniach
(Rabulov evanjeliar, 586) hraju vojaci hru zvanii mora, ktord spo¢iva v tom, ze ten, ktory
ukaze na prstoch dohovorené znamenie, ziska predmet, o ktory je vedeny spor.

Asi od poloviny 15.storo¢ia maliari zobrazuju Ukrizovanie, ktorému st pritomni svétci.
Tvoria spolo¢nu skupinu bez ohl'adu na dobu, v ktorej zili, podobnu zhromazdeniu typu Sacra
conversazione, ktoré vzniklo priblizne v rovnakom c¢ase (pozri Christologicky cyklus 1.).
Ukrizovanie so svdtcami a dondtormi ma devociondlny charakter a vyskytuje sa
predovSetkym v talianskom umeni. Jednotlivé postavy je mozné identifikovat’” podla ich
atributov. Byvaju patronmi mesta alebo kostola, zakladatelmi radu, ktory si dielo objednal.
Vzadu za nimi sa takmer vZdy objavuje Panna Maria a sv. Jan a v skupine svitcov nechyba
Jan Krstitel’, prorok Kristovej bozskosti a mesiaSskeho poslania.

Najmd v stredoveku boli sucastou kompozicie aj postavy anjelov nariekajucich nad
Kristovou smrt'ou. U Giotta ako vyraz bolesti si anjel trhé rucho a pripomina obradné trhanie
racha zidovskych velknazov (pozri kapitola Kristus pred Kaifisom). Niekedy anjeli Krista
okiadzaju alebo do kalichov zachytavaji krv striekajiicu z jeho ran, ktord navodzuje dojem
mystickej studne zZivota (malokarpatské ikony; pozri Christologicky cyklus L).

Kompozicie so symbolmi, lebkou a hadom, sa usilujii zdoraznit’ spojitost’ medzi postavou
Adama, prvotnym hriechom a vykupitel'skym ¢inom JeziSa. Tato ikonografia

mala pre krestanski nduku mimoriadny vyznam. Lebka pri pite kriza sa v motivoch
Ukrizovania prvy raz objavuje v 9.storo¢i a od tych ¢ias sa k nej krestanské umenie stéle
vracia a obohacuje ju o dalSie vyznamy. V protireformécii ¢asto po lebke stekd krv
kvapkajuca z tela UkriZovaného a zmyva hriech prarodi¢ov. V tom istom obdobi za¢ne byt
lebka zobrazovana obratena ako kalich, do ktorého je zachytavana krv a je chdpana ako d’alSia
pripomienka eucharistie. Had s jablkom v papuli v blizkosti lebky je opdtovnou narazkou na
prvotny hriech.

Vel'a symbolickych vyznamov sa spaja s ranou po kopiji. (Stredovek prisudzoval T'udske;j
krvi lie€ivli moc, preto sa l'udia snazili napr. pri popravach statim zachytavat’ ju do misiek a
odpit’ z nej alebo aspon do nej namocit’ Satku). Krv a voda, ktoré vytiekli z Vykupitelovho
prerazeného boku, st podla cirkevného otca Augustina z Hippo Regia (17430), ktory sa
eucharistickej symbolike vel'mi venoval, predobrazom svétého prijimania a krstu. Rovnako
ako bola Eva stvorena z rebra Adamovho boku, tak sa dve hlavné krestanské sviatosti zrodili
z boku Krista, nového Adama, vystaveného pokuseniu, ktorému vSak odolal. Cirkev ako
nevesta Kristova sa akoby zrodila z tejto rany. V neskorom stredoveku je niekedy vidiet
Adama vynarajiceho sa z hrobu pod krizom, ako drzi kalich a do neho zachytava
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Vykupitelovu krv. Od 14.storocia jeden alebo viac anjelov, kazdy s kalichom, vykonavaju ta
istu ¢innost’. Vznasaju sa pri krizi, z kazdej rany jeden, a zachytavaja krv do kalicha. Niekedy
kalich stoji pri péte kriza ako pripomienka tejto myslienky. Kristova rana je zvyCajne na
pravej strane tela, na strane dobrej (podla Augustina na strane vecného Zzivota). Pociatkom
17.storocCia je tato symbolika zabudnutd a rana sa vyskytuje bud’ na jednej alebo na druhej
strane (na Turinskom platne sa nachadza stopa po ovalnom otvore spdsobenom zrejme
kopijou na pravej strane medzi piatym a Siestym rebrom). Umiestnenie rany na l'avej strane
boku, resp. hrude, suviselo s kultom Srdca JezZisovho (pozri Christologicky cyklus 1.) a obecne
s mystikou srdca ako centra I'udskej spirituality.

V stredoveku sa obCas objavuju po stranach kriza vedla hlavnych postav vyjavu symboly
slnka a mesiaca, pripadne ich personifikacie. Od 9.storo¢ia pribudaju alegorické postavy
Ecclesie a Synagogy (ilustracie spisu Hortus deliciarum, 12.st.). Je tomu az do casnej
renesancie, ale zriedkavo v 15.storo¢i. Povod motivov slnka a mesiaca v namete Ukrizovania
je vel'mi starobyly a je pokracovanim pdvodnej symboliky tychto nebeskych telies. Bezne sa
objavovali na zobrazeniach perzskych a gréckych slne¢nych bohov a tento zvyk sa preniesol
do rimskych ¢ias na mince s obrazom cisara. Zda sa, ze zvyk zobrazovat’ slnko a mesiac si
nasiel cestu aj do umenia prvotného krestanstva prostrednictvom oslavy Vianoc, ktoré boli
povodne pohanskym sviatkom na pocest’ znovuzrodenia slnka (Sol invictus). Uz dadvno pred
prvym zobrazenim Ukrizovania sa slnko a mesiac objavili aj v inych krestanskych témach a
obrazovych typoch, napriklad v Krste, Dobrom pastierovi a Pantokratorovi. Symbolika
mesiaca vzdy suvisela so symbolikou slnka. Pritom st dolezité dve skuto¢nosti: mesiac nema
vlastné svetlo, ale iba odraza svetlo slnka. Druhym faktom je, Ze sa v priebehu jeho fazy meni
jeho podoba. Preto je mesiac symbolom zavislosti, premeny a rastu. Vyjadruje biologicky
rytmus a ubiehajuci ¢as, ktory sa podla neho meria. Biblické hl'adisko ukladd mesiacu,
menSiemu svetlu, aby vladlo v noci (Genezis 1,16). Spolo¢ne so slnkom ho vyzyva k
chvalospevu Hospodina (Zalm 148,3).

V stredovekych ndmetoch Ukrizovania sa slnko a mesiac objavuju po stranach nad Kristovym
krizom. Niekedy maju podobu Tludskych polopostav, korunovanych Ia¢mi alebo
polmesiacom, niekedy drzia v ruke urcité znamenia (globus alebo polmesiac), niekedy maji
hlavu smuto¢ne zahalenu. Tato ikonografia prezradza anticky zvyk, podla ktorého boli nad
zobrazenia hlav vyznamnych osobnosti umiestiiované slnko a mesiac na znamenie
neobycajnej dostojnosti. Prevzatim tohto obrazového typu sa krestania usilovali ukazat, Ze
umierajuici a vonkajSiemu utrpeniu vystaveny Kristus, zaujal miesto v najvyssej sfére nebies
medzi nesmrte'nymi bytost’ami.

Ked' v 6.storoc¢i zacalo krestanské umenie zobrazovat’ Krista na krizi, bolo samozrejmé, ze
slnko a mesiac sa stant sucast'ou témy. Synoptici piSu, ako na poludnie nastala tma po celej
krajine a trvala az do troch hodin. Zatmenie bolo pre vSetkych zrozumitelnym znamenim, Ze
nebesd drzia smutok za Spasitelom. Podl'a Augustina vyjadruji slnko a mesiac stvislost’
oboch Zakonov: Stary zdkon (mesiac) je mozné pochopit’ iba vo svetle Nového zdkona
(slnka). V stredovekych dielach st niekedy slnko a mesiac zobrazované v sulade s antickou
ikonografiou: Muzské postava (slnko) riadi Stvorzaprah - kvadrigu, Zenskéa postava (mesiac)
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riadi zaprah volov (zidovskych obetnych zvierat), kazd4 z postdv vo vnutri vlastného kruhu.
Alebo slnko zastupuje iba muzska hrud’ so zZiarivou aureolou, mesiac zenska hrud’ s Dianinym
kosacikom. NeskorSie su slnko a mesiac obmedzené na dva kotiice, mesiac ma vo vnutri
kosacik a niekedy ho nesu anjeli. Slnko sa objavuje po Kristovej pravici a mesiac po jeho
lavici.

Niekedy sa v kompozicidch Ukrizovania objavuju po oboch stranach kriza okrem slnka a
mesiaca aj postavy Ecclesie a Synagogy, ktoré symbolizuju krest'anstvo a judaizmus. Motiv
Cirkvi a Synagogy ako moralnej symetrie sa vyskytuje v stredovekom umeni casto a je pren
typicky (pozri kapitola Podobenstvo o desiatich pannach).

Roztrhnutie chramovej opony odkazovalo na zaves vel'svityne, za ktorym prebyval Jahve. Zo
struéného evanjeliového opisu nie je jasné, ¢i iSlo o oponu vnutorn alebo vonkajSiu. Ale
pravdepodobne sa mienila opona vonkajSia, ktord visela pred vstupnou branou, cez deii
otvorenou, a viedla z predsiene do svityne. Jej roztrhnutie v okamihu JeziSovej smrti podl'a
mienky krestanskych apologétov ohlasovalo koniec obdobia *Starého zakona a pociatok
vlady Nového zékona, triumf krest'anstva nad judaizmom.

Ecclesia a Synagdga si zobrazované ako zahalené zenské postavy, Ecclesia (na pravej -
spravnej strane kriza) ma na hlave korunu a drzi kalich, do ktorého zachytava Vykupitel'ovu
krv. Pokorend Synagdga, nachadzajlica sa na l'avej strane, ma zaviazané oci, koruna jej pada
zo sklonenej hlavy a z rik pusta dosky Zakona. Personifikacia krestanstva a judaizmu sa
prvy raz objavila v karolinskej renesancii, neskorSie sa vyskytuje v socharskej vyzdobe a
vitrazach franctizskych katedral 12.-13.storocia.

V 13.storo¢i sa zrodil d’al§i symbolicky namet UkriZovania, znamy ako Cnesti pribijaju
Krista na kriZ (iluminacia Zaltara z Besancone, 1275; nastenna malba apsidy kostola sv.
Motice v Annine, 1360). Namet patri do okruhu alegoérii Cnosti a Neresti a vyjadruje
myslienku, ze Kristus podstipil smrt’ na kriZi tieZ pre svoje cnosti (pozri kapitola Panny
mudre a nerozumné). lkonografiu nametu ovplyvnili dobové duchovné spisy, napriklad
"Zjavenie sestre Mechtilde z Magdeburgu, vyZarujuce svetlo BoZskosti". VicSinou Krista
pribijaji na kriZ zenské postavy personifikovanych Cnosti. Laska (Caritas), podl'a vykladov
Piesne piesni mysticka nevesta Kristova, vo zvlas§tnom motive (tzv. Vulneratio/ Zranenie) ako
najvacsi prejav lasky kopijou prebodava Kristov bok alebo spolo¢ne s Vierou (Fides)
zachytava krv do kalicha.

K symbolickym prvkom Ukrizovania patri aj pelikan. Podla stredovekej legendy kfmi
mlad’ata svojou krvou tak, Ze si roztrhne hrud’ zobdkom. V najranejSom bestiari, anonymnom
prirodopisno-nabozenskom diele Physiologus z 2.-4.storocia, sa uvadza, ze samicka pelikana
zadusi svoje mlad’atd nadmernou laskou, ale samcek ich ozivi tym, Ze si roztrhne bok a
vypusti na nich svoju krv. Tato mystické predstava, ktora sa zrodila z nepochopenia spdsobu,
akym kfmia pelikany svoje mlad’atd, slizila v renesancii ako symbol krestanskej lasky
Caritas, lebo vystizne zodpovedala chépaniu Kristovho spasitel'ského c¢inu. Taliansky
renesancny basnik Dante Alighieri ( 1321) vo svojej tretej Casti Bozskej komédie Raj
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(Paradiso) odkazuje na apostola Jana ako na toho, "ktory na prsiach kedysi lezal nasho
pelikdna". V tomto vyzname niekedy pelikdna vidat’ na obrazoch, ako sedi alebo hniezdi so
svojimi mlad’atami na vrchole kriza.

Starozakonnym predobrazom ukriZovania je: a) Jakobovo poZehnanie Jozefovym synom
Efraimovi a Menaseovi (Genezis 48,5). Scéna zomierajuceho Jakoba, v ktorej Zehnd s
prekrizenymi rukami, bola pokladana za predobraz Kristovho umucenia. b) Vdova zo Sarepty
pripravuje drevo, aby nakimila proroka Elidsa (1Kralov 17,1-7). Boh poslal Eliasa k vdove,
ktora ho mala zivit. Zobrazenie vdovy s prekrizenymi polenami dreva je typologickym
predobrazom Ukrizovania. ¢) Mojzi§ sa dotkol palicou skaly a z nej vytryskla voda (Exodus
17,1). Ked’ Izraeliti na pusti nariekali, ze im chyba voda na pitie, prikdzal Boh MojziSovi, aby
palicou udrel do skaly. Zo skaly vytryskol pramen vody (Zivota); v tomto skutku videli
stredoveki exegéti odkaz na vodu a krv, ktord vytryskla z Kristovho prebodnutého boku. d)
Zvedovia prinasaju z Eskolu do Izraelského tdbora obrovsky strapec hrozna (Numeri 13,23).
Mojzi$ vyslal do kanaanskej krajiny zvedov, aby priniesli spravy o krajine, ktoru im zaslibil
Boh. Zvedovia z oblasti ESkdl (hebr. strapec) doniesli na ty¢i zaveseny obrovsky strapec
hrozna. Sami vSak do tejto krajiny nezamierili, lebo tu Zili obrovski l'udia. Vini¢ zaveseny na
strapci je predobrazom Krista zaveseného na krizi. e) Mojzi§ vzty€uje ohnivého/ medeného/
bronzového hada na ty¢i (Numeri 21,4-9). Na Bozi prikaz zhotovil Mojzi§ bronzového hada -
had (hebr. nechustan) zaveseny na palici zrejme sluzil ako zastava lIzraelitov putujucich
pustou. Evanjelista Jan (3,14) prirovnal Krista povySeného na krizi (pozri Vztycenie kriza) kK
bronzovému hadovi povySenému/ zavesenému na MojziSovej palici (Kristova obet je
znamenim, pod ktorym sa zhromazd'uju veriaci). f) Stretnutie Salamuna a kralovnej zo Saby
na lavke cez potok Kidron (1Kralov 3,16-28; Zlata legenda). Oba vladari sa stretli na lavke,
ktorej drevo pochédzalo zo stromu milosrdenstva, zasadeného na hrobe Adama jeho synom
Sétom. Drevo lavky bolo pouzité pri Ukrizovani.
*

Biblické vino predstavovala kvasena i1 nekvasena hroznova Stava. Pila sa bezne aj v tych
najchudobnejSich domdcnostiach. Uchovavala sa v koZenych vakoch. Kvasené vino sa
skladovalo v keramickych nadobéach a dozrievalo v chlade a tme asi 4 mesiace. Vino sa pilo
zriedené s vodou, v chladnych mesiacoch sa zohrievalo. Vino s myrhou, ktoré ponukli
JeziSovi a ktoré neprijal, bolo prejavom milosrdenstva. Tento napoj spominaju niekol’kokrat
aj iné pramene. V apokryfnej MiSne (Baraita) sa hovori: "Koho vedu na smrt, ma dostat
kusok kadidla rozpusteného v pohari vina, aby mu omamilo zmysly... v Jeruzaleme ho Stedro
rozdavali a prindsali §lachetné Zeny." Badatelia sudia, ze myrhu zmieSanu s vinom ponukli
JeZiSovi tesne pred ukrizovanim, aby zmiernili bolesti, ako ked’ sa tazkym pacientom pred
anestéziou podava opojny napoj (pozri kapitola Klarnanie troch krdlov).

Ocot (vinny ocot) predstavoval typicky kvaseny kysly napoj, ktory obl'ubovali robotnici v
krajinach, kde sa pestovalo vino. Posca uvadzana v Pavlovom Liste Rimanom (14,21) je
svojou povahou podobnd a tvorila stcast’ vojenskych pridelov. Zrejme prave tento népoj
pontukli JeziSovi ako obcerstvenie na krizi (Marek, Jan). LiSil sa od utiSujiceho prostriedku s
myrtovou prichut'ou, ktory odmietol predtym, ked’ dorazil na Golgotu.
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(V suvislosti s ainkami octu pontknutého JeziSovi, zaujimaji sa badatelia o chemické tcinky
mandragory, rastliny zndmej aj pod ndzvom abraun. Rastla predovSetkym v Stredomori a
vyuzivala ju nielen stredovekd magia aj liecitel'stvo, ale poznala ju uz antika. V tom Case
koret mandragory uzivali ako primitivne, ale ve'mi u¢inné anestetikum. Koren rastliny sa
nechal vyluihovat’ a do vzniknutého extraktu sa opakovane namacala Spongia, aby vstrebala ¢o
najviac anestetickej latky, ktora mala ta vlastnost’, Ze sa uvolfiovala v octe. Napichnuta na
zrdi a pridrziavand pod nosom umoznovala odsudencom vdychovat vypary. Vyslednym
ucinkom bola mftvolna strnulost’ tela a odburanie pocitov bolesti. Hoci tento vyklad moze
vysvetlit' pouzitie octu pri popravach a potom spochybnit’” Spongiu s octom ako nastroj
mucenia, faktom zostava, ze krestania ju zan jednoznacne povazovali, lebo ked sa v
renesancii postava Stefatona vytratila, jeho nastroj d’alej zostal medzi zbraniami tryznitel'ov
prizerajucich poprave aj medzi ndstrojmi Kristovho umucenia).

Dali Mu pit’ vino zmieS$ané so ZI€ou, uvddza Matis. Vyraz ZI€ vSak netreba brat’ doslovne,
skor je pouzity v emociondlnom zmysle ako symbol krajného bezpravia a utrpenia. Badatelia
sa domnievajul, ze v JeZiSovom pripade iSlo o istil horku tekutinu, o jej zloZeni sa m6zeme iba
domyslat’, ktord mala obet’ oméamit, aby necitila kruté bolesti (nenariekala a nebranila sa
katom pri vykone trestu), inymi slovami islo vlastne o isty prejav milosrdenstva a katovske;j
zrucnosti... Preto Jezi§ ndpoj okusil, ale neprijal, lebo chcel prezivat’ svoj koniec pri jasnom
vedomi.

JeziSovo ukrizovanie sa svojim prevedenim od ostatnych poprav ukrizovanim nijako neliSilo,
nezvycajné bolo iba spravanie obete vystavenej telesnému a duSevnému tryzneniu. Svedcia o
tom JeZiSove slova plné zdujmu o druhych a odpustenia a tiez modlitba venovana Otcovi,
znama ako Sedem slov. Nezvycajné je aj zdoraznenie nahlosti JeZiSovho imrtia, ktoré chcelo
podciarknut’, Ze v JeZiSovom pripade iSlo o zjavne zamerny, vol'ou riadeny ¢in (Lukas 23,46).
Aj JeziSove posledné slova (Dokonané je) maji ukazat’, Ze sa nestal obet'ou okolnosti, ale
udalosti, ktoré prebiehali podl'a vopred daného zdmeru.
*

Celok Sedem slov vznikol spojenim JeziSovych vyrokov na krizi podla podania vSetkych
Styroch evanjelistov. (Termin evanjelista sa pouZival pre pisatelov Styroch evanjelii az
neskor$ie, spociatku sa nim oznaCovali zvestovatelia ucenia v krajoch, ktoré neboli
evanjelizované. V tomto ponati bol evanjelistom aj Pavlov spolupracovnik Timoteus, diakon
jeruzalemského zboru Filip, apostol Pavol a d’al§i. Celkom sa hovori o osemdesiatich
evanjeliach, z ktorych vacsina vznikla niekol'ko storoci po kanonizovanych textoch). Prvé
slovo, ktoré Kristus na krizi povedal (Lukas 23,34) odhal'uje jeho lasku k I'ud’om. Modlil sa
za rimskych vojakov a dokonca, ako predpoklada Peter (Skutky 3,17), aj za zidovskych
nabozenskych vodcov. Tuto vypoved vSak niektoré texty vynechdvaji, o ma zrejme na
svedomi neznamy redaktor, ktory usudil, Ze udalosti roku 70, zni€enie izraelského kralovstva
a jeruzalemského chramu, ukézali, Ze Boh neodpustil tym, ktori pred Pilatom JeziSa obvinili,
a preto sa ich JeziSova modlitba netykala. Druhé slovo bolo urcené kajucnikovi na krizi
(Lukas 23,43). Tretie slovo (Jan 19,25-27) bolo urcené matke a milovanému ucenikovi
Janovi. Tieto prvé tri vyroky zazneli v priebehu doobediajsich hodin. Stvrté, bazen
vzbudzujuce slovo Jezi$ predniesol zrejme vo chvili, ked’ koncila tajomna trojhodinova tma:
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Eloi, Eloi, lema sabachtani - Boze moj, preco si ma opustil. Aramejsky vyrok (Eloi), ktory sa
nachadza v Markovi (15,34) a trocha pozmeneny (Eli) v Mattsovi (27,46), je citditom zo
Zalmu (22,1-3), v ktorom kral David v obavach naricka nad svojou budicnostou a nad
vidinami o utrpeni svojho potomka ("Boze mdj, BoZe méj, preco si ma opustil? Daleko si od
mojej spasy, od slov mojho kriku; Boze moj, volam vo dne, ale ty sa neozyvas..."). Uz sto
rokov je medzi badatel'mi rozsireny nazor, ze Zalm 22 pozostava z dvoch Zalmov. Prva &ast
obsahuje narek a prosby za vyslobodenie, zatial’ ¢o druha cast’ konc¢i chvalospevom. Preto aj
zvolanie Trpitel'a na krizi nie je chépané ako prejav bezvychodiskového zufalstva. Si vSak
badatelia, ¢i skor kontroverzni spisovatelia (Lynn Picketova, Clive Prince Desmond Steward),
ktori uvazuji o tom, ze Jezi§ Nazaretsky bol stupencom slne¢ného kultu Hélia/rim. Sola
(pozri heslo Kristus Sol invictus). V svojej knihe Pravda o templaroch dokonca uvazuju, ze
Kristove posledné slova zneli: “Helie! Helie!*, a tvrdia, ze keby Jezi§ naozaj volal boha
Jahve, pouzil by aramejsky vyraz Ilahi. Piate slovo (Jan 19,28) nasledovalo tesne po §tvrtom a
ako jediné vyjadrovalo telesné utrpenie. JeZi$ sice odmietol omamny napoj (Marek 15,23), ale
napil sa inej tekutiny, takZe mohol hlasite predniest’ prehldsenie obsiahnuté v Siestom slove
(Jan 19,30), ktorym sa naplnilo proroctvo obsiahnuté v Zalme (69,22). Sieste slovo pozostava
z jediného gréckeho vyrazu telestai (dokonané). Je to vyhlasenie vitaza, ktory dokoncil
zvereny tkol, naplnil starozakonné proroctva a predlozil koneénu obet (Zidom 10,12). V
poslednom, siedmom slove (Luka$ 23,46) Jezi§ citoval Zalm (31,6), tradi¢na Zzidovsku
vecerni modlitbu arvit: Otée, do Tvojich rak odporucam svoju dusu.

*

Evanjelisti neoznacili miesto Ukrizovania ako pahorok, uviedli iba - "miesto zvané Golgota"
(Matas). S menom Golgota alebo Gulgota sa v Starom zakone nestretneme. Gulgota znamena
aramejsky lebka (Matas 27,33). Pre toto meno sa uvadzaju tri mozné dovody. Alebo sa na
mieste nasli lebky, alebo vrch nejakym sposobom pripominal lebku, alebo sa na tomto mieste
popravovalo, lezali tam kosti (Hieronymus, 420). Dnesni badatelia tito poslednu hypotézu
spochybiiuji uz len preto, ze odporuje zZidovskym pohrebnym zvyklostiam a Zakonu
(Deuteronomium 21,22n). Podl'a mystického vykladu cirkevného otca Origena ( 245) na
mieste JeziSovho kriza sa nachadzal hrob Adama a pahorok bol pomenovany po Adamovej
lebke (podla apokryfného Vypravania o pokani Adama a Evy Noe zobral do svojej archy tela
prarodicov a po opadnuti vod telo Evy pochoval v jaskyni pri Betleheme, nad ktorou sa JeZis
narodil, a telo Adama na Golgote). Krv z JeziSovho prerazené¢ho boku stekala Strbinou na
Adamovu hlavu, aby ho vykupila. Tato predstava odporuje inej tradicii, podl'a ktorej sa
Adamov hrob nachadzal v Hebrone. AvSak podl'a dobovych literdrnych pramenov Golgotu
ako miesto Adamovho hrobu uctievala jeruzalemska zidokrestanska obec. Pri stavbe
Afroditinho chramu za vlady cisara Hadriana (135) cely priestor Golgoty zaviezli vysokou
vrstvou kamennej drviny a spomienka na miesto Adamovho a Kristovho hrobu na ¢as zanikla.

Dnes sa usudzuje, Ze popravisko sa nachadzalo na predsunutej terase nizkeho kopca, ktory sa
dviha na severozdpad za branami Horného Mesta a juhovychodne od niekdajSieho
Herodesovho palaca a jeho zahrad, ned’aleko cesty. Tomu zodpoved4 LukéaSova poznamka o
Simonovi z Kyrény, ktory sa prave vracal z pol'a, ked ho vojaci prinitili niest’ kriz.
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Zo vsetkych znamych starovekych a stredovekych sprav sa zdd najpravdepodobnejsSie, Ze
Golgota (gr. Golgotha) oznacovala iba Cast’ pahorka, skalnaty previs podobny lebke, dlhy
200m a Siroky 150m. Samotny kopec sa podla sprav Josepha Flavia nazyval Asyrsky tabor.

V konstantinovskych Casoch 4.storo¢ia pri stavbe chramu Bozieho hrobu bolo miesto
ukrizovania uvolnené od skalnatého okolia a volne sa dvihalo nad terén. Podla starych
putnickych sprav bol "monticulus Golgothae" hold skala vyssia ako Clovek. V skale bola
trhlina, ku ktorej sa zostupovalo po schodoch. Hore stdl mohutny kriz zdobeny zlatom a
drahokamami. Cela skala, alebo len kriz, bola pravdepodobne zastreSena baldachynom. Pri
upéti skaly stal oltar, okolo ktorého bolo strieborné zabradlie. Golgota sa tak ocitla v atriu,
pravouhlej miestnosti, v jej juhovychodnom rohu. Historici sa domnievaju, ze monticulus
Golgothae je zobrazeny na mozaike apsidy kostola Santa Pudentiana v Rime, kde dominuje
obrovsky kriz posadzany drahokamami. Podl'a byzantského historika Theofana (817) ho
poslal cisar Theodosius II. (7450) ako nahradu za golgotski skalu. Potom, ¢o svityiu
Bozieho hrobu znicili roku 614 Perzania, bola pri opdtovnom budovani chramu golgotska
skala zakrytd dvojpodlaznou kaplnkou. Otvor, v ktorom stal zvisly kol kriza, rovnako ako kus
skaly, bol nezakryty. K stavbe bola priclenena Adamova kaplnka, ktora bola pokladand za
pupok sveta, naprotivok gréckeho omfalu v Delfach. Priehl'adné ciele tejto legendy mal
podporit’ vyklad mena Adam: v gréctine st Styri mend ADAM =zacdiatoCnymi pismenami
svetovych stran: anatolé (vychod), dysis (zapad), arkos (sever), mesémbria (juh).

Symbolickymi golgotami boli vyvySeniny v prirode, na vrchol ktorych viedli krizové cesty.
Golgotou alebo kalvériou (z lat. calva - lebka) sa nazyva aj obrazovy typ UkriZovania spolu
so zlo¢incami, niekedy bez ukrizovanych postav iba s tromi krizmi na vrchole hory.
*

Stari Hebreji nekladli doraz na abstraktné plynutie ¢asu, skor na to, akym obsahom napiia
Boh historicky okamih. Oproti beznému starovekému pohladu na opakovane plyntci cas,
Hebreji chapali Cas priamociaro ako nieCo, €o sa nevracia, neopakuje a plynie od
pociatocného bodu zrodu k vopred urCenému naplneniu. Biblia skor zdéraznuje casy,
okamihy, v ktorych Boh presadzuje svoj zdmer. Na to sluZzili vyrazy, ktoré sa daju prelozit’
ako slovné spojenia: v stanoveny cas, v pravy €as, v rozhodujuci okamih. Preto hebrejc¢ina
mala na oznacenie Casu vela vyrazov. NajbeznejSie slova ¢€t, zZ8man, mo'ed sa pouzivali v
stvislosti s roénymi obdobiami a sviatkami, napriklad svitenie sabatu (Exodus 31,16-17).
Chronologicky ¢asovy usek, napriklad ur¢ita denni dobu alebo kalendarny rok, vyjadroval
aramejsky vyraz ‘iddan (Daniel 2,9; 3,15).V novozékonnych ¢asoch sa na oznacenie prostého
plynutia c¢asu pouzivalo grécke slovo chronos: vinohradnik odcestoval na dlhy cas (Lukas
20,9), Peter odcestoval na nejaky ¢as do Antiochie (Skutky 14,28), alebo grécky vyraz kairos
(doba, chvila, okamih, pravy cas). DIhé Casové tseky a vzdialenti dobu (koniec I'udského
zivota, vek pahorkov) vyjadrovali vyrazy ‘ad, ‘olam. PouZivali sa predovSetkym ako
oznacenie vecnosti, Casového useku, ktory Boha nijako neobmedzuje. Novy zakon v tychto
stvislostiach pouZziva slovo aion: nebudem jest mdso naveky, aby som nepohorsil brata
(1Korintskym 8,13). Naproti tomu existovali vyrazy ako rok ($ana), ktory mal dvanast’
lundrnych mesiacov (jerah), ktoré mali svoje vlastné nézvy. Pocitali sa zvycajne od novu do
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novu, alebo od splnu do splnu. Mena mesiacov su povicsine asyrsko-babylonského pdvodu,
iba Styri mesiace st prevzaté od Kanaancov.

Mesiace sa delili podl'a mesa¢nych $tvrti na sedemdnové tyzdne — sabatné cykly $mat ha
Smita, a tie na dni (jom). Vysadné postavenie v sedemdennom tyzdni (Savah) ma sabat (hebr.
sabbat/shabbath - od korena slova prestat’). Podl'a starozdkonnej tradicie sa vztahuje k
pribehu stvoreniu sveta a zdovodnuje ho desatoro (hebr. debarim). Podl'a historikov vSak
pripomina slovo sabat babylonské Sabbatum (defi splnu). Hoci v Sabbatum neslo o dni, kedy
sa nepracovalo a navySe BabylonCania mali pitdenny tyzden, je mozné, ze povodny
hebrejsky sabatny cyklus sa povodne riadil podla fiz mesiaca. Tato hypotézu podporuju
vyroky 2Kral'ov (4,23), Ozeas (2,13), Amos (8,5) a Izaias (1,13), v ktorych sa hovori o sabatu
v suvislosti s novom.

Hodina (hebr. aram. $a'a, gr. hora) sa v Biblii vyskytuje v presnejSom vyzname az v
novozakonnych textoch (Jan 11,9). Hodina nemala presnu dizku, lebo sa poéitala ako 1/12
denného svetla, ktoré¢ho trvanie (vychod - zapad slnka) bolo zavislé od rocného obdobia.
Nepouzival sa eSte presny mechanicky chronometer. Oznacovanie ¢asu st'azuje aj skutocnost’,
7e pre Rimanov za¢inal novy defi o polnoci a pre Zidov od zapadu slnka, ale ¢as pocitali
rovnako, od vychodu sinka. V rimskom obdobi sa no¢ny ¢as sa delil na Styri no¢né hlasky
podl’a striedajucich sa no¢nych hliadok (vigilii). V novozakonnych ¢asoch sa rannym spevom
kohutov (lat. matutinus cantus galli) oznacovala tretia ¢ast’ noci, ktora trvala od polnoci do
troch hodin rana (pozri kapitola Peter zapiera Krista). Pouzival sa aj vyraz tretia hodina vo
vyzname poludnie, ktoré predstavovalo interval medzi 9-12 hodinou. Tretia hodina v Oriente
predstavovala devédt hodin doobeda a deviata hodina predstavovala tri hodiny poobede.
Niektoré preklady Biblie tito okolnost’ bert do tivahy, iné uvadzaju povodné znenie a tak cela
situdciu eSte viac komplikujt.

To vSetko su zrejme dovody, preco sa evanjelisti v dobe Kristovho ukrizovania a smrti
rozchadzaju. Ak Marek (15,25) piSe, ze JeziSa ukriZzovali o tretej hodine, znamenalo interval
medzi 9-12 hodinou alebo deviatu hodinu. Ked’ Jan (19,14) pise, Ze okolo poludnia vyniesli
rozsudok, znamenalo to o Siestej hodine. Ked’ Marek (15,33) piSe, Ze od dvanastej do tretej
nastala tma a potom Kristus zomrel, znamenalo to od Siestej do deviatej. Matas (27,45) a
Lukas (23,44) uvadzaju dobu ukrizovania a skonu Siestu az deviatu hodinu, znamenalo to
dvanastu az tretiu.

O presny vypocet data Kristovho ukrizovania sa pokusali mnohi astronémovia. Vychadzali
pri tom zo zdkladnych udajov v evanjeliach, podla ktorych k udalosti doSlo na jar pocas
sviatku pesach, a podl'a doby tradovania prokurdtora Pilata. Ako najpravdepodobnejsSie Ssa
vidi obdobie rokov 29 - 33. Tento nazor zastaval aj anglicky fyzik, matematik a astronom
Isaak Newton ( 1727). Ako mozny den JeziSovej smrti uvadzal 7.april roku 30, 3.april roku
33 a23.april roku 34.

Podla sucasnych astronomov C. Humpreysa a W. D. Waddingtona vysiel v Jeruzaleme dna
3.aprila roku 33 mesiac v podvecer splnu s€asti zatiahnuty mra¢nami a toto jeho zatmenie

skon¢ilo 51 minat po jeho vychodu. Tento udaj by zodpovedal evanjelidm: Na poludnie
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nastala tma po celej zemi az do troch hodin (Matts 27,45). Podl’a dneSnych astronémov
teda JeZis zomrel diia 3.aprila roku 33.
*

Na pamiatku JeziSovho utrpenia na krizi a jeho vykupitel'skej obete sa v priebehu vyvoja
cirkvi ustanovil zvlaStny kult a liturgicky program, ktory zahrnoval post, uctievanie kriza,
osobitny typ bohosluzby a oznacenie Velky piatok, Tichy piatok. Do 7.storocia bol Velky
piatok dinom vel'kého podstu, zdrziavania sa vSetkych potravin, ktory trval az do vecCernej
omse Velkého piatku - vigilie. Prvé pripomienky na smrt’ JeziSa na krizi mali podobu postu
kedy sa nemohla sluzit’ eucharistia (Matas 9,15; Marek 2,20; Luka$ 5,35n). Jeho pociatky
siahaji do 2.storo¢ia a je dolozeny v spisoch cirkevného otca Irenea Lyonského (d7220).
Zvlastna liturgia Velkého piatka sa zacala tvorit' v 4.storo¢i. V Jeruzaleme za ¢asného
spevu kohutov (pozri kapitola Peter zapiera Krista) kracal sprievod veriacich do
Getsemanskej zahrady, kde sa ¢itali prislusné pasaze z evanjelia. Okolo roku 400 putnicka
Etheria opisala, ako sa sprievod po navrate do mesta na ¢ele s biskupom zucastnil obradu pred
Svitym Krizom, pri ktorom sa kazdy veriaci dotkol kriza ¢elom a pobozkal ho. Tento obrad
stivisel so zazracnym néjdenim svétého Kriza cisarovnou Helenou roku 320. Od tohto obradu
bola odvodena tradicia uctievania sv. Kriza v kostoloch, ktoré vlastnili jeho relikviu a
neskorSie uctievanie Kriza ako jedna Cast' omSe Velkého piatku. 7.storo¢i na Velky piatok
kracal bosy papez s relikviou na Cele zastupu z Lateranskej baziliky v Rime ku "kostolu Sv.
Kriza v Jeruzaleme" (tal. Santa Croce in Gerusalemme). Tento sposob slavenia pasii prijali v
8.storo¢i aj Frankovia. Od 10.storo¢ia sa vo vSetkych chrdmoch zacal na Velky piatok konat’
obrad ukladania a vzyvania kriza (lat. depositio, adoratio crucis), na ktory nadvidzoval na
Bielu sobotu ranny obrad vzty¢ovania Sv. Kriza (lat. elevatio crucis).

Od zaciatku sa liturgicky obrad usiloval napodobnit’ udalost’ Velkého piatku obrazne i
casovo. Nakol'ko za dobu JeZiSovej smrti bola pokladana tretia hodina poobede, bohosluzby s
Citanim paSii zacinali v Jeruzaleme kratko poobede. V neskorom stredoveku bol obrad
prelozeny na doobedie a roku 1570 bolo zakazané sluzit’ tito omSu poobede a vecer. Kostoly
boli na Velky piatok $pecialne upravené, boli odnesené svetld, oltare zakryté latkou (pozri
Christologicky cyklus I.: Pdstne vellum). V tom Case sa Citali sa paSie z Jana (18,1-19; 18,42),
z ktorych c¢asom vznikli pasiové hry. Knaz veriacich nezdravil, nepokriZzoval Bibliu,
neokiadzal kadidlom. V byzantskom okruhu vznikla zvlastna ceremoénia, ktor prevzala aj
rimskokatolicka cirkev: knaz padol na tvar alebo na kolend (lat. prostratio) pred celkom
obnazenym oltadrom. Potom sa opdt’ zazali svetld, kilaz v sldvnostnom sprievode priniesol z
postranného oltara alebo z kaplnky zakryty kalich s hostiou a postavil ich na oltar.

Obrad prebiehal za spevu piesne Vexilla regis prodent (Zastavy kral'a vychadzaj). Potom, o
knaz okiadzal oltar s eucharistiou, nalial do pohara vodu a vino, vyslovil prislusné¢ modlitby a
pozdvihol hostiu pravou rukou. Potom ju rozlomil na tri ¢asti, jednu dal do kalicha a prijal
eucharistiu. Potom na kratku chvil'u odiSiel od oltara, aby symbolicky naznacil scénu pohrebu
Péana. Potom sa vratil a preniesol posvatent hostiu k Boziemu hrobu (pozri kapitola Ukladanie
do hrobu). Vystavovanie Bozieho hrobu bolo rozsirené v baroku 17.-18.storocia.
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Druhou hlavnou castou omsSe Velkého piatku bolo uctievanie kriza. Krize, zahalené od
postnej nedele, boli opdtovne odhalené, aby symbolicky pripomenuli vyzliekanie Krista pred
ukrizovanim. Biskup odlozil znaky svojej ddstojnosti, vyzul si obuv, poklakol a pobozkal
kriz, ¢o po nom opakovali kiazi aj miniStranti a symbolickym pokl'aknutim, tklonom aj
prosti veriaci. Trojndsobné poklaknutie pred krizom vyjadrovalo trojaké potupenie Krista,
ktoré utrpel u Kaifasa, Herodesa a na Golgote. Knazi sa na Velky piatok obliekali do ¢ierneho
smuto¢ného rucha, neskorSie ho vystriedalo Cervené, pripominajuce Vykupitelovu preliatu
krv.

Po obrade uctievania Kriza nasledovalo svité prijimanie veriacich. V niektorych kostoloch sa
na Velky piatok konala poboznost’ krizovej cesty. Podobne ako Bozi hrob a zvyk krizovej
cesty bol rozsireny najmd v baroku. Cielom bolo obradnostou a nadherou potlacit’ vplyv
protestantskych cirkvi, ktoré naopak liturgiu Velkého piatku obmedzovali na minimum. V
procesii kracali knazi bosi, v ruchu kajiucnikov, niekedy s krizmi na ramenéch. Jeho stcastou
boli procesie flagelantov, bicujicich sa kajucnikov. V sucasnosti katolicka bohosluzba
Velkého piatku zacina uctievanim Kriza, ¢itanim paSii a poddvanim hostii posvitenych na
Zeleny Stvrtok.

Ludovéa predstavivost’ spojila Velky piatok s vierou v nadprirodzené bytosti, kuzla a cary.
Najrozsirenej$ia bola viera, ze v case, ked’ sa v kostole Citaju pasie, otvara sa cesta k
pokladom v hlbindch zeme. Na takom mieste horelo svetielko a od tretej do deviatej (Casové
suvislosti ukrizovania a smrti Krista) kvitlo papradie alebo zo zeme vychadzala zvlastna ziara.
Této viera sa zrejme zrodila z vypravania v MatuSovi (27,51) o roztrhnutej opone a pukani
skal a otvarani hrobov. Symbolickost’ MatiSovho opisu dostala v predstavach I'udu podobu
otvarania hrobov a ndvratu mftvych medzi zZivych. Tato fantazia sa naplno uplatnila vo
vysvetleni udalosti JeziSovho zostupenia do pekiel. Niekde sa verilo, Ze na Velky piatok sa
nerozostupuje iba zem, ale aj voda a z nej vychadzaji na su$§ vodnici a prehanaju sa po
poliach na konoch, ktoré odviedli nepozornym hospodarom. Ludia chodili pred Usvitom
Velkého piatku k potokom, aby sa umyli a boli tak ochréneni pred chorobami. Potapali sa a
pokusali sa ustami chytit’ okruhliak, ktory hodeny I'avou rukou za hlavu mal chranit’ pred
bolestou zubov. Pred uhranutim chranili Saty, v ktorych bolo vpletenych aspon niekolko
pasiovych niti, ktoré boli upradené na Velky piatok. KoSel'a uSitd s platna z pasiovych niti
chranila pred bleskom a gulkou. S uhranutim suvisel rad zakazov: na Velky piatok sa
nesmelo pracovat’ na poli ani v sade, lebo sa nesmelo hybat’ so zemou. Nesmelo sa prat
bielizen, lebo namiesto do vody by pra¢ky namacali latku do JeZiSovej krvi. Nesmeli sa
poziciavat’ veci, lebo by sa s nimi dalo ¢arovat. Na udalosti JeziSovho ukrizovania a smrti
odkazuje T'udovy zvyk chodenia s drevenymi rapkdémi. V 19.storo¢i dedinski 1 mestski
chlapci vychadzali rapkat’ na poludnie na Zeleny Stvrtok a potom az do Bielej soboty vzdy
medzi Stvrtou a Siestou hodinou rannou a na poludnie a vecer. Na Velky piatok sa hluk
rapkacov ozyval v hodinu JezZiSovej smrti okolo tretej poobede. Dreveného zvonenia, ako sa
velkono¢né rapkanie nazyvalo, sa zucastnili vyluéne chlapci. Pouzivali sa jednoduché
rapkace aj zloZité mechanické stroje, z ktorych tie najvicsie mali podobu tragaov. Pojazdné
tragace zdobila figurina JudaSa vyrezand z dreva a pomalovand pestrymi farbami (pozri
kapitola Juddsova zrada).
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Nazvy: UKriZovanie, lat. Crucifixio, tal. Crocifissione, nem. Kreuzigung Christi, angl.

Crucifixion.
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