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1. JEZIS KRISTUS

*

Iréniou dejin a faktom zostava, ze zidovské, grécke a rimske dejepisectvo na Jezisa
a jeho pozemsky zivot akoby zabudlo. A mozZno sa zabudlo aj zamerne, aby nerusilo
obraz Syna Bozieho, Boha, Spasitel'a. V historickych spisoch sa prakticky nespomina,
hoci sa z pisiem Prorokov sa vedelo, Ze ma prist Mesia$ (hebr. masiach = pomazany >
gr. christos = Kristus). Jedinou istotou je iba to, ze nad nim *sanhedrin vyriekol
rozsudok smrti.

Ranych sprav 0 JeziSovi, ktoré st nezavislé na krest'anskych zdrojoch, je velmi malo
(zvyCajne sa uvadza Cislo Sest’). Jedinou priamou zmienkou je jednoduchd poznamka
0 JeziSovej poprave na prikaz prokuratora Pontia Pilata v Judei za vlady rimskeho cisara
Tiberia; poznamka sa nachddza v Letopisoch rimskeho politika a historika Publia
Cornelia Tacita (17 116). Ostatné ¢asné rimske poznamky 0 sekte krest'anov neuvadzaju
Jezisa ako historickul postavu. Zidovsky historik *Josephus Flavius (4100) o JeziSovi
podava jednu struéni spravu, ale podla dnesnych historikov a lingvistov je
pravdepodobné, Ze aj tu neskorSie pripisali krestania. V origindlnom Flaviovom texte
(pozri Slovnik) Jezi$ asi vystupoval ako divotvorca a ucditel’, ktory pritahoval velky
pocet naslednikov a ktorého popravili za vlady Piléta (aj tto sprava sa stala predmetom
diskusii; pozri Christologicky cyklus II.: Zvestovanie - Panna). Poznamky o JeziSovi
v Talmude tiez nepodavaju ziadne jasnejSie historick¢é podrobnosti okrem spravy, ze
JeSua ha-Nocri po riadnom stde Vv podvecer sviatku Pesah zavesili ako carodejnika
a toho, ktory viedol Izrael na zlu cestu (pozri Christologicky cyklus IL.: Zvestovanie).
Isté¢ svedectva 0 JeziSovej existencii predklada rabinska literatira, tzv.Tosefta (hebr.
Dodatok), zobran¢ dodatky Kk *Misne, kde sa 0 JeZiSovi hovori ako 0 JeSuovi ben
Pantera (Tos Chullin 2,22) alebo ako o Josuovi ben Stada (Tos Schab 11,15). Jadro
Tosefty je pripisované dvom uc¢encom 3.storocia, Rabovi a Osajovi, hoci dnesna podoba
pochéadza pravdepodobne z 5.storocia.

Od slova Kristus (Pomazany; pozri heslo JeZisove tituly) bolo odvodené pomenovanie
JeziSovych stupencov. Prvy raz sa vyraz krestania objavuje V syrskej Antiochii okolo
roku 40. V 1.storo¢i krestanov nebrali velmi vazne; Zidia az na vynimky odvrhli
krestanski misiu aJeziSa oznacili za faloSného proroka. Knazska vrstva upierala
krestanom schopnost’ porozumiet Svitému pismu, lebo neprihliadali na Ustnu Téru
(Tora Se-be’al-pe), * a *Misnu, bez ktorych sa *Tora, podl'a nich, nedala vobec
vysvetlit. Grécki a rimski vzdelanci naopak Zidov i krestanov (spo¢iatku medzi nimi
nerozli$ovali) ozna¢ovali za modlosluzobnikov. Podl'a nich Mojzi§, David a Salamiin
mohli svoje hrdinské skutky a zazraky konat’ iba S pomocou magie, svoju tlohu v nej
hral Mastema/Mansemat, skazonosny démon, ktory vyvrazdil egyptskych prvorodencov
(Exodus 12,29; Kniha Jubilei 49,2; pozri Christologicky cyklus II.: Vrazdenie
betlehemskych neviniatok). OKkrem toho st vraj Zidovské svdtyne miestom
arodejnictva. V 2.storo¢i boli z méagie obviiiovani aj krestania. Samotni Zidia
rozSirovali legendu, Vv ktorej sa tvrdilo, ze Jezi§ bol popraveny (ukamenovany), lebo
caroval (pozri Christologicky cyklus II.: Kristus a cudzoloznica). Gréci dokonca tvrdili,
ze Jezi§ vraj ukradol zegyptskych svityn *mystérid a meno mocného anjela,
nepriatel'ského Mastema. Este u cirkevného ucitel’a a biskupa Augustina z Hippo Regia
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(1"430) sa docitame, ze nepriatelia krestanov 0 JeziSovi hovorili, Ze vraj dokonca pisal
Spisy 0 magii.

Na opacnom konci stoja spravy 0 JeziSovom zivote ajeho uceni, ako ich podéavaja
novozakonné texty a ranokrestanské spisy, z ktorych niektoré podla sucasnych badani
patria medzi vyslovené legendy. Usiluju vyplnit’ medzery v kanonickych *evanjeliach,
alebo chcu zvyraznit' niektoré ich zdzracné prvky. Viacsina tychto prac pochadza
zo zaciatku 2.storoCia a opiera sa 0 kanonické evanjelia. Iba o *Pseudo-Tomasovom
evanjeliu (prvé Casti textu vznikli uz pred rokom 62) sa vazne pochybuje ako o texte,
ktory sa usiluje zachovat’ autenticku tradiciu. Objavuje sa vV iom rad vyrokov, ktoré st
ovplyvnené gnosticizmom. Preto zdroj sprav 0 JeZiSovi sa obmedzuje v podstate na Styri
kanonické evanjelia (Matasovo, Markovo, LukaSovo alJanovo). ZvySok sprav sa
nachadza Vv izolovanych poznamkach Nového zakona, napriklad v Skutkoch (20,35),
1Korintskym (11,23-25).

O historickej spolahlivosti *evanjelii sa vedu dlhé diskusie. Je zrejmé, Ze ich zakladnym
cielom bolo viac ako prosté prerozpravanie faktov a ze mali byt posolstvom. Preto je
namieste otdzka, ¢i prave také zameranie neovplyvnilo historicki hodnovernost’ sprav
0 JeziSovom zivote. Porovnavanim textov kanonickych evanjelii dospeli teolégovia
K nazoru, Zze evanjelisti mali tctu k faktom a Ze sa usilovali sprostredkovat’ najvacsiu
moznu autentickost’ slov a ¢inov Jezisa Krista.

Z dostupnych sprav vyplyva, Ze sa Jezi§ narodil kratko pred smrtou Herodesa Velkého
(4 pr.Kr.). Verejne zacal posobit, ked” mu bolo ,,asi tridsat’ rokov* (Lukas 3,23)
a kratko po zagiatku misie Jana Krstitel'a, pravdepodobne v roku 28 (Lukas 3,1). Dizku
JeziSovho pdsobenia nie je mozné presne urcit’, ale vSeobecne sa usudzuje, ze trvala tri
roky. Ztoho vyplyva, ze kJeziSovmu ukrizovaniu do$lo okolo roku 33. Evanjelia
naznacuj, ze sviatok baranka (*pesah/pesach) pripadal toho roku na piatok, a hoci sa aj
0 tom diskutuje, astronomické tidaje 0 roku 33 hovoria v prospech tohto data.

Prakticky celd JeziSova verejna Cinnost' sa odohrala v Palestine, iba niekol'ko ciest
viedlo zajej hranice doFenicie a Dekapolis, rozsiahlych krajin najuh
od Genezaretského jazera anajmid navychod odrieky Jordan (Matas 7,24-31), a
do Cezarey Filipovej, lokality nasvahoch hory Chermon (Matu§ 8,27)
vV Antilibanonskom pohori, 48 kilometrov na juhozapad od Damasku. JeZisa si ako prvy
v§imol Jan Krstitel, ked krstil v Jordane. Natomto mieste av Judei zacala aj jeho
verejna ¢innost’ (Jan 1,28-42; 2,13-4,3). Potom zacal posobit’ v Galilei (Marek 1,14),
odkial’ sa ob¢as vydaval do Jeruzalemu. Svoju sluzbu ukonéil po navsteve Jeruzalemu
pocas pesahu.

Ked’ sa Jezi$ narodil, bola uz Palestina 60 rokov pod rimskou nadvladou a spravovali ju
miestni panovnici, Z ktorych najznamejsi bol Herodes Velky. pojeho smrti sa celé
kralovstvo rozdelilo medzi jeho troch synov, z ktorych Herodes Antipas zastaval svoj
urad po cely cas JeziSovho pdsobenia. Je prave tym Herodesom, ktory vystupuje
v evanjeliach opisujucich JeziSovo detstvo. Druhy syn Herodesa Velkého, Archelaos,
dostal vladu v Judei a Syrii, ale spravoval ich tak zle, ze ho rimsky cisar odvolal
a spravou poveril rimskych prokuratorov. V ¢ase JeZiSovho posobenia bol prokuratorom
Pilat Pontsky. Hoci rimska nadvlada prinasala urcité vyhody, prekvital obchod, réastlo
bohatstvo miest, v Palestine vyvolavala zna¢nti nevol'u. Obyvatel'stvo protestovalo proti
komplikovanému daiiovému systému, nendvidelo bohatnticu cudziu a kolaborantsku
vrstvu vyberaCov dani. AvSak najvac¢si odpor vzbudzovala prosta politickd podriadenost’
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Izraelitov, ktori sa povazovali za Bohom vyvoleny narod atazko sa zmierovali
s podriadenostou rimskym pohanom. Knazska vrstva saducejov, ktora pocas rimskej
nadvlady fakticky viedla Zidov, sa nezaujimala 0 nejaky ideologicky odpor voéi Rimu.
Pravdepodobne by sa uspokojila s riadnym dodrZiavanim chramovych obradov, ku
ktorym patrilo pravidelné vyberanie chramovej dane. Vyhovoval jej dany stav veci
a vyhovovala jej istd miera samospravy V nabozenskej oblasti. Dogmaticki farizeji boli
sice ochotni V niektorych pripadoch podporit’ protirimske povstalecké hnutia, ale
zaujimali sa predovSetkym 0 Zakon a dosledné dodrziavanie zlozitych ritudlnych
predpisov. Cudové nabozenské hnutie esejcov iSlo dalej, ale namiesto politickych
a spolo¢enskych aktivit sa jeho predstavitelia utiahli do Gstrania a zili mni$skym,
meditativnym spdsobom zivota. Naproti tomu vzniklo aj politicky velmi aktivne,
'udom oblibené, silné hnutie *zélotov, vedené Judom Galilejskym, ktoré hléasalo
ozbrojeny boj proti rimskej sprave. Sporadické prejavy povstaleckej ¢innosti v Galilei
nakoniec viedli Kk sebazniCujucej zidovskej vojne Vrokoch 66-70, ktora skoncila
zracanim Jeruzalemu a rozptylenim celého Zzidovstva, Vv ktorom judaizmus chranili
a uspesne rozvijali jednotlivé rabinske §koly a 0sobnosti.

Tak ako islam venuje pozornost *Tore a Zalmom, ktoré poklada za zjavené texty (sice
neplatné, lebo ich T'udia prekrutili), venuje islam pozornost’ *evanjeliam a JeZiSovi.
V Koréne, ktory ho spomina v 15 strach a 93 verSoch, vystupuje Jezi§ Nazaretsky ako
najvicsia osobnost’ v ¢asoch pred Mohamedom. Vystupuje pod menom Isa alebo al-
Masih (Pomazany), hovori sa 0 iom ako 0 Kalimat Allah - Slovo Bozie. V Korane sa
piSe, Ze ho Maria pocala priamym slovom BoZim, spomina sa jej panenstvo
I zvestovanie anjelom. Koran uznava Jezisa ako proroka nabi a posla rasul, ktory 'ud’om
priniesol zjavenu Knihu, Evanjelium (inzdil). Islam berie Jezisa ako apokalyptickl
osobu. Pride nakonci sveta abude pritomny ako svedok naposlednom sude.
Predovsetkym vSak vystupuje ako vel’ky bojovnik, ktory bude bojovat’ proti antikristovi
Dadzalovi aje jedinym, ktory je schopny ho zabit. Zraca vSetky synagdgy a kostoly
anasledne ustanovi spoloCenstvo jedného Boha, T'udstvo ako zjednotenu svetovi
moslimsk spolo¢nost’. po Styridsiatich rokoch od svojho druhého navratu zomrie
abude pochovany po Mohamedovom boku v Medine. Islam uznava, ze Jezi§ bol
obdareny mocou robit" zdzraky, ale odmieta jeho vykupitel'ské poslanie. V otazke
JeziSovej smrti text Koranu nie je jednozna¢ny apodla vacSiny autorit i prostych
veriacich namiesto JeziSa zomrel nakrizi niekto iny, Juda$ premeneny na Kristovu
podobu. Zda sa, ze Mohamed veril v JeziSovo nanebovstipenie vV jeho hmotnom tele.
Mohamedove vyroky o0 JeziSovi nedavaju celkovy obraz. Medzi svitymi postavami
Jezi§ stoji az za Abrahamom, MojziSom, ba dokonca za Pannou Mariou. Tak ako bol
Jan Krstitel’ predchodcom Jezisa, je Jezi$§ predchodcom proroka Mohameda.

V 19.storo¢i sa Sirilo spochybnovanie spojitosti medzi historickym JeZiSom
a Kristom viery — bohom JeziSom. Uz predtym Vv 17.storo¢i, Vv ¢asoch zrodu
osvietenstva, mnoho I'udi odmietalo JeziSa ako historicka postavu, k ¢omu ich viedol
ani nie nedostatok sprav, ale skor zmienky 0 zdzrakoch. Deizmus, ucenie 17.storocia
o stvoreni sveta Bohom, ktory ho potom ponechal posobeniu vlastnych zakonov,
uprednostiiovalo tzv.vedecké myslenie, ktoré odstvalo nadprirodzenost, zazraky,
proroctva a Bozie zasahovanie az na samy okraj.

Nemecky filozof Hermann Samuel Reimarus (1°1768), hlasatel’ prirodzeného

nabozenstva zalozeného narozume, eSte nepopieral historickil existenciu JeziSa, ale
odmietal krestansky vyklad jeho ucenia. Podl'a neho Jezi§ Nazaretsky vyzyval l'udi
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na obratenie z toho dovodu, Ze chcel zalozit’ vlastna riSu, ale izraelski vodcovia mu
V tom zabranili.

Podobny vyklad pontkal nemecky filozof Karl Bahrdt, ktory tvrdil, Ze na pociatku
krestanstva stali dvaja esejci, Nikodém a Jozef z Arimatie (pozri Christologicky cyklus
Il.: Nikodém poucany Kristom; Christologicky cyklus III.: Ukladanie do hrobu), ktori
predstavili MesiaSa ako politického osloboditela. Jezi§ mal byt iba akousi figurou Vv ich
rukach, natol’ko nesamostatnou, Ze bol ochotny polozit' zivot. Lekarska lest umoznila
(pozri Christologicky cyklus II.: Ukrizovanie), ze Jezi§ nakrizi nezomrel, atak ho
Nikodém a Jozef predstavili u¢enikom ako zmftvychvstalého.

Teoldég Heinrich Paulus zvolil iny pristup ausiloval sa vSetko nadprirodzené
vysvetlit' prirodzenym sposobom. Jezi§ bol podl'a Paulusa ucitelom moralky, zruénym
lekarom a ¢lovekom, ktory upadol do hlbokého spanku v dosledku nervovej alebo
dusevnej choroby, z ktorého sa prebral az v chladnej hrobke.

Prvym biblickym racionalistom, ktory vyvracal samotni existenciu historickej
osoby JeziSa, bol nakonci 19.storo¢ia nemecky protestantsky teolog a filozof Bruno
Bauer (71882). Podl'a Bauera bol obsah evanjelii, Zivot a u¢enie boho¢loveka Jezisa
vymyslom jedného c¢loveka, Marka, ktory dal nabozenskym tizbam a predstavam
konkrétnu mytickti podobu, a ktory je skutocnym zakladatel'om krest'anstva.

Diskusie o tom, aky bol historicky Jezi$, neustavaji dodnes. Podl'a zdruzenia Jesus
Seminar bol Jezi§ potulny ucenec, ktory v kazaniach pouzival necakané podobenstva
a aforizmy. Casto prevracal zauzivané predstavy, ¢im miatol svojich posluchaéov (pozri
Christologicky cyklus II.: Podobenstvo o rozsievatelovi). Jesus Seminar rozobera
jednotlivé JeziSove cCiny avyroky (za autentické uzndva iba 18% evanjeliovych
vyrokov). Ako nepravdepodobné odmieta JeziSove zdzraky atvrdenie, Ze bol
ukrizovany, lebo sa vyhlasoval za Syna Bozieho.

Odporcovia zdruzenia Jesus Seminar namietaju, ze Jezi§ sa v ich vyklade zmenil
na vystredného ¢loveka, ktory ni¢ neprebral zo svojej kultiry, judaizmu, a nemal Ziaden
dosah na svoje okolie, takze nebol dévod ho ukrizovat'.

Historicka Lucia Hidvéghyova upozoriiuje, Ze podl'a jej vyskumu sucasni krest’ania,
okrem tych dogmatickych, pripastaji obmedzent historickost’ evanjelii, ktoré nie su
Zivotopismi Jezisa v modernom zmysle slova a vznikli v ¢ase, ktora nemala zmysel pre
verny popis javov a udalosti. NavySe spisy vznikli S odstupom jednej €i viacerych
generacii (v 50 rokoch 1.storocia Pavlove listy, od 70 rokov evanjelia; proti tomu
vystupuje a argumentuje Alfons Sarrach, ktory niektoré z nich datuje uz do dvadsiatich
rokov po Ukrizovani). Nie st to svedectva priamych svedkov (Sarrach argumentuje
opak), ale zapisy na zaklade ich svedectva, CiZe evanjelia podl'a MatuSa, Marka, Lukasa,
Jana.

David Daniel, veduci katedry cirkevnych dejin na Evanjelickej bohosloveckej fakulte
UK pripomina, Ze ked’ porovndme, ¢o vieme O inych starovekych osobnostiach,
napriklad 0 Alexandrovi Vel'kom (o jeho existencii a posobeni nikto nepochybuje, hoci
jeho prvy znamy zivotopis vznikol takmer tri storoCia po jeho smrti), s tym, ¢o vieme
0 JeziSovi Nazaretskom, potom spravy 0 JeziSovi (evanjeliové, apokryfné i vyslovené
legendy) sa rozchédzaji ovel'a mene;.
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Badatelia (Tomas Galis: Revolucionar alebo Syn Bozi) sa domnievaju, ze nie je
zmysluplné menit’ JeziSa iba na historicka postavu, lebo potom by krestanstvo stratilo
svoj zmysel, prestalo by byt nabozenstvom a stalo by sa len zbierkou mudrych viet
a etickych zasad. Tento argument nakoniec vyznieva znacne pesimisticky.

Starozakonnym predobrazom (Biblia moralisée, 13.st.) Krista Spasitel'a je prorok
Ezdra$ (ustanovil Zakon a vyviedol Zidov z perzského zajatia), d’alej Izak (Abrahamov
syn, ktory mal byt obetovany Bohu). Typologickym néaprotivkom Jezisa je Adam,
(podla stredovekej typologie Adam predznamenava Krista preto, lebo kazdy z nich bol
prvym “Clovekom* svojej epochy ¢i zakona; pozri Christologicky cyklus I1.: PokusSenie
na pusti; Jezis obsluhovany anjelmi) a nevinne trpiaci Jéb (pozri Christologicky cyklus
Il.: Ukrizovanie). Kristov Zivot a ¢iny boli prirovnavané K zivotnym osudom patriarchu
Jozefa Egyptského, syna Jakoba a Rachel. Cirkevny otec Augustin z Hippo Regia
(17430) prirovnaval svetlo vyzarujuceho Krista, ktory svojim utrpenim premohol diabla,
k Tobiasovi, ktory spalenim srdca a peCene ryby prinavratil zrak (svetlo) svojmu otcovi
Tobitovi. Dalsimi starozakonnymi predobrazmi Jezida s praotec Noe, ktory uzavrel
novl zmluvu s Bohom (pozri Christologicky cyklus IIl.: Vzkriesenie Pana), Samson,
ktory sa narodil sa po zvestovani Panovho anjela Zene, ktora este nerodila.

Proroctva 0 JeziSovi, jeho prichode aulohe Vv dejinach ludstva hl'adali v neskorom
stredoveku Vv Sibylinych vestbach. Z povodnej jednej *Sibyly, Grékyne Herofily
Z Erytrey sa postupne zrodila predstava dvanastich Sibyle, dvanastich zvestovateliek
krestanskych udalosti, ktoré tvorili pohansky naprotivok starozdkonnych prorokov
(¢islo dvanast malo iste vztah aj k poctu apoStolov): Sibyla Perzskd, Libyjska
a Erytrejska predpovedali prvy prichod Krista; jeho narodenie predpovedala Sibyla
Kumsk4; o dietati v jasliach hovorila Sibyla Samoskd; o Panne Marii doj¢iacej Krista
hovorila Sibyla Kymerska, utek Svétej rodiny do Egypta predpovedala Sibyla Europska;
prichod Krista do Jeruzalemu aposmievanie sa Kristovi predpovedala Sibyla
Tiburtinskd; bi¢ovanie Krista predpovedala Sibyla Egyptskd; korunovanie tffiovou
korunou predpovedala Sibyla Delfska; ukrizovanie Krista predpovedala Sibyla
Helesponska; vzkriesenie Krista predpovedala Sibyla Frygicka.

*

Zidovska mesiasska doktrina, podobne ako sebauvedomenie inych starovekych narodov
tej doby, mala svoj povod V presved¢eni, ze krala (David, okolo 970 pr.Kr.) menoval
Boh, aby on a jeho potomkovia panovali nad Izraelom do konca vekov a aby sa stali
vladcami nad cudzimi narodmi. po rozpade izraelského kralovstva v 8.st.pr.Kr., po jeho
ovladnuti Asyréanmi a Perzanmi, sa tento postoj preniesol do prorockého ocakavania,
ze Davidova vlada, vnimand ako neprekonany ideal spolo¢nosti, bude zazracne
obnovend. To bol najdoleZitejsi prvok viery VvV MesiaSa, ktory obsahovalo najmi
IzaiaSovo  proroctvo, literarne najkrajSie  a najpOsobivejSie  prorocké dielo
z pol.8.st.pr.Kr.

V priebehu 2.-1.st.pr.Kr. sa tento davidovsky Mesia§ spomina v Knihe Danielovej,
apokryfnej Prvej knihe Henochovej (Henoch etiopsky) a inych apokalyptickych dielach.
Mesias v dobovej zlozitej situacii prichadza ako vykonavatel’ spravodlivosti a celkom
zapada do predstav 0 konci dni a Styroch poslednych veciach (smrti, sudu, pekle a nebi).

Hebrejské slovo masiach (mesias) - pomazany (kral’), sa prepisovalo do *aramejciny a
do gréctiny, Vv ktorej ma podobu christos. Grécky pisané evanjelia JeziSovi dali nie
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hebrejské Jesuallehosua, ale grécke meno lesous. MesiaSska nauka vniesla
do Zidovskych radov znaény vierou¢ény zmitok. Zda sa, Ze vicsina Zidov si
predstavovala Mesiasa ako politického a vojenského vodcu, ktorého prichodom zac¢ne
slavna éra pozemského zidovského Statu. Preto v prvom obdobi sanhedrin nechaval
krestanov aich MesiaSa na pokoji a vyckaval, ¢i sa osvedcia. Veril, Ze ak im chyba
podpora Boha, sami sa rozpadnu, ako to bolo V pripadoch predoslych hnuti, ktoré sa
usilovali 0 zmenu vlady. Saduceji, farizeji, sanhedrin aj chudobni T'udia od Jezisa
ocakavali, Ze ma nejaky politicky avojensky program anebude hovorit’ iba
v duchovnom a metafyzickom zmysle, Zze mu ide 0 realitu, ako je vlada, dane a sudy.
Z tohto pohl'adu je dnes jasné, ze Jezi§ z Nazareta ziadnej z tychto mesiaSskych
predstav nevyhovoval. Nebol Zidovskym nacionalistom, ale zidovskym univerzalistom,
ovplyvnenym pacifistickou odnozou esejcov. Rovnako ako Jan Krstitel' aj on veril, ze
pokanie a znovuzrodenie su tie témy, ktoré ma sprostredkovat’ I'udskym zastupom, ako
to predpovedal prorok Izaias (53). Jezi§ veril, ze ako ucitel’ spravodlivosti sa nema ¢o
ukryvat’ v jaskyni alebo na pusti, zasadat’ a rokovat’ s mocnymi z0 sanhedrinu. Veril, ze
jeho poslanim je kazat' vSetkym a robit’ to pokorne, S vedomim, Zze Boh moze ziadat
krajné utrpenie. Takyto MesiaS nebol davovym vodcom alebo demokratom, ani
vojenskym vodcom a uz vobec nie pozemskym vladcom. Bol skor kitazom a posvétnou
zastupnou obet'ou, ucitelom, vyucujicim slovom, prikladom aj vlastnym zivotom. Ak
bol Jezi§ teologom, je tazké jeho vieru jednoznacne klasifikovat. Vznikala v zlozitom
obdobi aV prostredi, v ktorom sa miesSal judaizmus a helenizmus. Prikladom bola
samotna JeziSova rodina. Jeho otec mal hebrejské meno Joseph (Boh rozhojni), ale
matka mala grécke meno Maria namiesto hebrejského Myriam (Milovana bohom
Jahvem). Dvaja z jeho bratov, Juda/Juda a Simon/Simeon, mali hebrejské men4, ale
dvaja dalsi, Jakub/lakobos aJosech/loséch, uz nie. Jezis/lesous je grécky variant
hebrejského Jesua, ktorému je vyznamom blizke Jozue, meno vojvodcu, hrdinu z ¢ias
dobyvania Kanaanu. Aj Novy zakon sa zmiefiuje O napdti Vv rodine vyvolanom
JeziSovym ucenim, ale po ukrizovani rodina JeziSovu misiu prijala. Vieme, Ze JeZiSa
ovplyvnilo ucenie esejcov aze mozno S nimi nejaky ¢as dokonca zil. Vieme, Ze sa
stretaval aj so sektou krstencov. Napriek tomu v podstate zostal prostym hakamim,
zboznym Zidom, ktory sa tulal svetom. zo vietkych naboZenskych hnuti mu boli
najbliz8i prave farizeji, aj ked ich otvorene kritizoval za pokrytectvo. Nebola to vSak
vSeobecna kritika, ani nebola tak ostra, ako to naznacuju biblické vypravania. Asi bude
pravdou, ze Jezi§ bol vtiahnuty do rychlo sa vyhrocujiceho sporu vo vnutri zidovskej
komunity, do ktorej patrili aj farizeji rozneho zafarbenia. Hakamské hnutie chcelo
uviest do zivota duchovni dokonalost' adosiahnut’ ju u vSetkych l'udi. Hlavnym
problémom bol sposob, ako to docielit’. Jestvovali dva hlavné body, V ktorych sa Jezi§
rozchadzal s Zidovskymi predstavitelmi: jedine¢né anenahraditelné postavenie
jeruzalemského chramu a bezvyhradné a detailné dodrZiavanie Zakona. JeZi§ povaZoval
ststredenie na Chram za prekazku K vSeobecnému Sireniu duchovnej dokonalosti
a knazskt chramovt vrstvu, vaésinou dedi¢nu, za izolovant od naroda. Uprednostiioval
zakladné nabozenské Skoly asynagogy. V Chrame videl zdroj zla, predpovedal jeho
zniCenie a K chramovym predstavitelom sa spraval stichym opovrhnutim. V otazke
dodrZiavania Zékona i8lo 0 stary spor medzi saducejmi, ktori uznavali iba pisany Zakon
(Tora), amedzi farizejmi, ktori hlasali Gstny Zakon (spravny hebrejsky vyraz znie
Zmluva - bechor), to znamena Toéru a vyklady napisanej Tory aplikované na konkrétnu
situaciu. Teraz sa situacia skomplikovala polemikou medzi hakamim a farizejmi.
Jadrom ich sporu bola nébozenska Cistota a ritualne ocistovanie, ktoré obmedzovalo
moznost' prostych l'udi dosiahnut’ duchovnu Ccistotu, predstupit’ pred oltar a Boha.
PredstaviteI'mi prisnej vetvy, ktora trvala na detailoch ritualneho ocistovania, boli
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najmd niektori farizeji. Predstavitelom znéaSanlivejSej koncepcie, ktord kladla doraz
na celkovy duch Téry a umoziiovala nadobudnit’ duchovnu &istotu vietkym Zidom aj
konvertitom, bol niekdajsi predstavitel' sanhedrinu, Hilel. Jeho zndmy vyrok pohanovi,
ktory chcel rychlo pochopit’ Téru, vraj znel: Co je ti odporné, nerob bliznemu svojmu -
to je celd Toéra. Jezi$ bol stupencom Hilelovej skoly a je mozné, ze sa u neho vzdelaval.
Vo svojej ucitel'skej praxi vélenil Hilelov vtipny vyrok do svojho systému mravnej
teoldgie a nakoniec zjednoduSovanim ponechal v Zakone iba moralne prvky, hoci v nich
bol ovela prisnejsi ako vela zidovskych mudrcov. Sdm prestal byt ortodoxnym
uéencom V pravom zmysle slova a vytvoril nové nabozenstvo - mravoucny judaizmus
so zmesou eschatologickych prvkov prevzatych z diel Izaiasa, Daniela a Henocha,
astym, ¢o sa mu videlo uzitoéné v ueni esejcov a baptistov. Vytvoril pre sucasnika
jasnu predstavu smrti, sudu a posmrtného Zivota a ponukol ju kazdému, koho na svojej
ceste stretol, zboznym Zidom, opovrhovanym Samaritdinom, chorym a nedistym,
dokonca aj tym, ktori neboli Zidia, Ale ako vel'a ndboZenskych reformétorov mal jednu
doktrinu uréentt pre verejnost adruhti pre najblizSich stupencov. V tej druhej sa
prehlasoval nielen za pokorného sluzobnika Bozieho, ale aj za ¢osi ovel'a vyznamnejsie,
za Mesiasa.

*

Na vyobrazeniach je Jezi§ najCastejSie zobrazovany ako bozsky vladca (pozri heslo
Kristus VsevladcalPantokrator), sudca sveta (pozri heslo Kristus sudca) alebo vykupitel
(pozri heslo Kristus Vykupite//Redemptor, Kristus Spasitel’ /Salvator/Séter). Castym
typom je dieta Jezi§ (pozri heslo Jezuliatko), predovSetkym s matkou Mariou (pozri
heslo Madona) a v neskorom stredoveku rad zobrazeni spojenych s Trpitel'ovou smrtou,
ur¢enych ku kontemplacii (pozri heslo Imago pietatis, Muz bolesti, Ecce homo...) alebo
in$pirovanych legendami (pozri heslo Veraikon, Abgarov obraz...). Okrem toho vel'mi
dolezitou stcastou zobrazeni Krista (jeho ucenia, funkcie, miesta v kulte) boli jeho
symbolické podoby.

Ranokrestanské umenie uprednostiiovalo zobrazenie Jezisa v symbolickej forme,
pismovej ako christogram, alebo figuralnej ako baranok (pozri heslo Bardnok
Bozi/Agnus Dei), neskorsie lev (Augustin z Hippo Regia: tak ako lev v snahe uniknat’
lovcom zahladzuje vlastné stopy chvostom, tak Kristus odpusta hriechy l'ud’om),
pelikan (Physiologus: kimi mlad’ata vlastnym telom tak, ako Spasitel’ obetovava vlastné
telo), jednorozec (Physiologus: ukryva sa nalone neposkvrnenej panny tak, ako sa
Spasitel’ usidlil v lone skuto¢nej a nepoSkvrnenej Panny Marie; pozri Christologicky
cyklus I1.: Zvestovanie Panne Marii), orol (staroveky symbol slnka, kral’ zvierat a vitaz
nad hadom; orol s rybou v pazuroch je ako Kristus dvihajici rybu - veriaceho z krstného
pramena do vecnej blaZenosti), ryba (pozri heslo Kristove symboly, skratky Kristovho
mena, Kristov monogram, christogram/chrismon), fénix (pozri Christologicky cyklus
Il.: Zm#tvychvstanie Pana), vini¢ (symbol *eucharistie; pozri heslo Korern Jesse) atd'.
Na pocudovanie sa VO vybere symbolickych zvierat objavuje vyslovene pohanské
(keltské) posvitné zviera diviak (nem. Eber). Toto ikonografické nedorozumenie zrejme
vzniklo z chybného hladania vztahu medzi slovami Eber albri, mena praotca
H/Ebrejov. Zvlastne anecakané miesto Vv Kristovej symbolike ma had, v stredoveku
s odkazom na pribeh prvotného hriechu zvyc¢ajny symbol diabla (pozri Apokalypticky
cyklus: Peklo). Podla prirodopisno-nabozenského spisu Physiologus, napisané¢ho Vv 2.-
4.storo¢i Vv Alexandrii, Zije V nilskych vodach vodny had, ktory je nepriatelom
krokodilov. Ak vidi krokodila spat’ s otvorenym paZerakom, vkizne do neho a roztrha
jeho vnutornosti. Tento myticky had sa stal symbolom Krista, ,,ktory zostapil do rise
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mrtvych, do pazerdka Leviatana, a zvitazil tak nad smrtou adiablom* (pozri
Christologicky cyklus I1.: Zostupenie Krista do podsvetia).

Prvé antropomorfné zobrazenia Krista sa opierali 0 antick¢ predlohy (Dionyzos,
Hermes, Orfeus). Jezi§ bol zobrazovany ako mlady, urasteny muz bez fazov,
s kuceravymi vlasmi, nesuci na pleciach jahna (pozri heslo Dobry pastier), stelesnenie
antickej kalokagatie. Trochu neskor$ia, rozsirenejSia podoba Krista s bradou bola
in§pirovana antickymi zobrazeniami Dia - Jupitera. Od konca 4.storocia, ked sa
krestanstvo stalo Staitnym nabozenstvom a cirkev aspirovala na svetovladu, bol Kristus
zobrazovany ako panovnik V cisarskom purpurovom rachu, S kratkymi fizami a dlhymi
vlasmi (pozri heslo Kristus vseviddca/Pantokrator, Kristus v majestdte). Zamer tohto
typu je priehl'adny, jeho ikonografia zrozumitel'na, preto sa zachoval sa do sti¢asnosti.

Vo vychodnych krestanskych cirkvach sa uplatiuje posvétny obrazovy typ ikony,
Kristus zehnajuci, Kristus vykupitel/Redemptor. Vychodné obrazové typy mladistvého
Krista predstavuje mierny Eugertes (gr. dobrotivy) a detsky Immanuel.

Povodné celné typové zobrazenie neskorSie smerovalo K naturalisticky individualnym
rysom a psychologickému vyjadreniu, alebo naopak K idealizacii (pozri heslo Beau
Dieu/Krdsny boh).

Dolezité miesto V ikonografii mali svedectvd sucasnikov sprostredkované cirkevnymi
ucitelmi. Napriklad udajny list akéhosi Lentula z Jeruzalemu, ktory zverejnil opat
Eutorpius z Valencie, zijuci v 6.storo¢i, opisuje Spasitelovu tvar takto: , Jeho tvar bola
vel'mi vzneSena a plnd vyznamu. Kto ho vidi, musi ho milovat, ale sucasne sa ho bat.
Vlasy ma temné, dlhé anaramena splyvajice, SO zvinenymi, do zlata sfarbenymi
kaderami, na vrchole hlavy po sposobe Nazaretskych rozdelené. Celo mé hladké a &isté,
tvar bez vrasok, plnt a prostu vSetkych skvin. Bradu ma pravidelne zarastenti muzskymi
kratkymi fuzami. Flizy ma v strede rozdelené. O¢i Krista su Zelezitej farby a pohl'ad ma
smely. Ked trestd, je prisny, pri karhani je vSak prijemny aldskavy. Vystupuje
S osobitnou vaznostou a nikto ho nevidel, ze by sa smial, place vSak vel'mi Casto. Jeho
postava je rovna, ruky aramend prijemné. VO svojom spravani je vazny, pritom vSak
skromny a hanblivy. Je to vel'mi vzneSeny muZ a zvlastny medzi l'udskymi synmi®.
Nedostatok vierohodnosti povodného zdroja v tomto pripade vyvazuje cennd informacia
0 predstave muzskej krasy raného stredoveku (pozri heslo Veraikon).

Dalsie obrazové typy zastupuje krucifix a Ecce homo, ktoré viedli Kk narativnemu
zobrazovaniu pribehov z0 zivota Krista s alegorickou povahou. Zobrazenia
zovSeobecneli aj v mimonaboZenskej oblasti a nakoniec nadobudli obecne humanisticky
a socialne kriticky motiv utrpenia ¢loveka.
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2. JEZISOVE TITULY

*

Vo vyvoji JeziSovych titulov je mozné sledovat’ formovanie christologického myslenia
cirkvi. Niektoré znich vo vytvarnom umeni vytvorili samostatné obrazové typy.
Prehlad titulov:

Jezi§ (gr. lesous; hebr. Josua/Jehosua (Boh [je] vyslobodenie); lat. Jesus; vlastné meno
postupom ¢asu Vo funkcii titulu)

Spasitel’ (gr. Sotér; lat. Salvator; nazov odvodeny zo samotného mena
Josua/Jezis)

Vykupitel (gr. Lytrotés; lat. Redemptor; rovnocenny titulu Spasitel,

zdoraziujaci prvok obetovania Zivota)

Mesias (gr. Messias < hebr. Masiach = pomazany; lat. Messias; pomazany kral’
obnoveného nebeského kralovstva)

Kristus (z gr. Christos, lat. Christus = pomazany)

Nazaretsky (gr. Nazarénos; odvodenina z miesta bydliska Nazaret, hebr.
Nacereth)

Nazorejsky (gr. Nazoraios; odvodeny zrejme z heb. nécer = vyhonok; mesiassky
pridomok, odkazujuci na Izaiasa 1,1: Korern Jesse)

Rabbi (*aram. > hebr. = [mgj velky] ucitel’)

Majster, Ucitel’ (gr. Didascalos, Epistatés)

Pan (gr. Kyrios; vo vyzname ucitel’, Boh)

Prorok (gr. Profétes; hebr. pl. nabi; vo vzt'ahu K Zidovskému l'udu a Zakonu)

Syn Davidov (gr. Hyios tou Dauid; lat. Fili David; pri styku s prosebnikmi)
KraP (gr. Basileous; pri styku s u¢enikmi)

Syn ¢loveka (gr. Hyios tou anthropou; hebr. ben’adam; odkaz na Daniela 7,13-14)
Hospodinov sluzobnik (gr. Pais/Doulos tou Theou; odkaz na tlohu zastupnej obete)

BozZi syn (gr. Hyios tou Theou; lat. Filius Dei; odkaz na vynimoény vzt'ah k Bohu)
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Logos (gr. Logos = odkaz na uc¢enie Filona Alexandrijského)

Baranok Bozi (gr. Amnos tou Theou; lat. Agnus Dei; odkaz na vykupitel’sku alohu)

Titul je oznacenie, ktoré popisuje alebo charakterizuje konkrétnu funkciu alebo
postavenie a moze vypovedat’ 0 tom, aka ucta danej osobe nalezi. Mena a tituly spolu
uzko suviseli a niekedy sa stalo, Ze povodné meno sa stalo titulom a naopak, o ¢om
svedcia tituly a mena rimskych cisarov (Augustus, Caesar...). Vyznam titulu sa mdze
menit’ podl'a charakteru a ¢inov nositel’a, ktory mu ddava novy obsah.

Pokial’ ide 0 meno JeZis, nie je iba menom a titulom jeho nositel’a, ale ma isty vyznam
dany tym, Ze sa jedna o grécky tvar hebrejského Jesua, v starSej podobe Jehosua. Toto
hebrejské slovo je odvodené od korena jasa Svyznamom zachranit, oslobodit,
vyslobodit’. Preto ked’ grécki prekladatelia (niektori lingvisti, napriklad C. Tresmontant
su presvedceni, ze evanjelia su grécke preklady povodnych hebrejskych textov) piSu:
»PorodiS syna a daS§ mu meno Jezis, lebo on vyslobodi svoj lud...” (Mati§ 1,21),
Vv skutocnosti prekladaju hebrejskt vetu .,,Porodi§ syna a da§ mu meno Osloboditel’,
lebo on vyslobodi...“ Napokon iba v tomto vyzname dava pri¢inny vztah tychto dvoch
viet zmysel. Novozakonni autori aj prosti veriaci znali hebrejCiny si tento vyznam
zrejme uvedomovali (Mata§ 1,21) ato sa odrazilo v neskorSom JeziSovom titule
Spasitel’, Vykupitel, ktory spociatku iba popisoval JeziSovo poslanie, ale neskorSie sa
stal sti¢ast’ou jeho titulu (2Timoteovi 1,10; Titovi 1,4; 2Petra 1,11).

Jesua/Jezi§ bolo osobné meno, ktoré V polovine 1.storocia bolo dost’ rozsirené.
Napriek tomu sa uz koncom storocia prestavalo pouzivat, lebo prvi krestania ho
povazovali za prili§ svité a Zidom sa priedilo. Aby sa Jezi§ dal odlisit od ostatnych
nositel'ov tohto mena, dostal pridomok z Nazareta alebo Nazaretsky (Jezi§ Nazaretsky).
Rabinske texty nazyvaju JeziSa JeSua ha-nocri; pojem nocri je vytvoreny z korena
nacar/nasar = strazit’), preto sa neda prekladat’ ako nazaretsky. Podl’a mienky niektorych
interpretov je mozné, ze vyraz Nazaretsky ziskal vd’aka podobnosti so slovom nazir
(bozi zasvitenec) isty teologicky vyznam (pozri *akronym JHVH vytvoreny z napisu
“Jezi§ Nazaretsky a kral’ zidovsky* v hesle Tetragram). Grécky pridomok Nazoraios
(dosl. Nazorejsky), sa povazuje za narazku na vyhonok nesér (vyhonok v zmysle
potomstvo) Vv Izaiasovi 11,1 (pozri heslo Korenn Jesse) alebo o Bozom zasvitencovi
nazir. Pozornost’ uputal fakt, ze jedna *manichejsko-*gnosticka sekta sa nazyva
Nasorajja. Su badatelia (M.Black), ktori odvodzuji meno Nasorajja z hebr. nasar
(strazit’) a st mienky, ze existuje suvislost’ medzi nazoraios a nasar (odmieta stvislost’
medzi nazoraios a nesér alebo nazir). Vyraz nasar (strazit’) spajaja s nasledovnikmi Jana
Krstitel'a, ktori zachovavali jeho obrady. Nase preklady vSak grécku predlohu
nereSpektuju a pouzivaju iba jeden pridomok Nazaretsky.

Pre svoju charakteristickl ¢innost’ bol Jezi§ znamy aj pod titulom Ucitel’ (hebr.
Rabbi; gr. Didaskalos). Tymto titulom, hebrejskym variantom rabbi, oslovovali Jezisa
ako kazdého zidovského ucitela (Marek 4,38 a d’alsie.), ked’ nehrozilo nebezpecenstvo
zameny s inymi ucitel'mi. Jezi$ je zvany Ucitelom, Majstrom (gr. Epistatés), ked” dava
prikazy a pokyny ucenikom alebo pred vykonanim zazraku (pozri Christologicky
cyklus 1l.: Burka na mori).
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Rabbi (z hebr. rab = vel’ky, znamenity, vynikajuci). Titul rabbi sa nevyskytuje v
*Starom zakone a za jeziSovskych ¢ias bol pouzivany ako Cestny titul pri oslovovani
ucitela. Povodne predstavoval tctivih formu oslovenia, uréenit u¢encom, ktori boli sa
na zaklade obradu smicha kompetentni vykladat’ Téru. Neskorsie tak titulovali ucitel'a
(vo vyzname - mdj ucitel’) a este neskorSie ucitel'a Zakona. V novozékonnych ¢asoch
zrejme iSlo o Cestny titul (Jan ho pouziva najcastejsie). V Babylonii oznacovali ucitel'ov
Zakona titulom rav. Tretim titulom uéenca bol aramejsky vyraz raban. Zosilnenou
podobou rabbi je titul rabbuni (Marek 10,21; Jan 20,16). Je odvodeny od vyrazu v
palestinskej *aramejcine - rabboni, kombinaciou rabbon (ucitel') a privlastiovacej
pripony prvej osoby jednotného Cisla (t.j. moj ucitel’). Podl'a badatel'ov je otazne, ¢i sa
titul rabbi alebo aram. rabbuni stal $pecializovanym terminom pre ucitelov. Od vyrazu
rabbi je odvodené oznacenie rabin, pouzivané v l.storo¢i po Kr. pre palestinskych
ucencov. Rovnakym spdsobom titulovali uéenici JeziSa, napriek tomu v 3.0s0be 0 iom
takto nehovorili. V *apokryfnej literatre sa titul rabbi prvy raz v suvislosti s JeziSom
objavuje v grécky pisanom ,,Papyru Berolinensis 1170 datovanom do konca 4.storocia:
»Vyznal a povedal: ,,Rabbi Pane (gr. Rambit Kyrie), ty si Syn Bozi.“ Odpovedal
mu: Rabbi, apovedal: ,Nathanael, odid’ v slnku.“ Nathanael mu odpovedal
a povedal: ,,Rabbi Pane, ty si Baranok BoZi nesuci hriechy sveta* (pozri
Christologicky cyklus I1.: Krst Jezisa).* Rabbi mu odpovedal a povedal...*

V Lukasovi (iba v nom) niekedy Jezisa oslovovali Majster (gr. Epistatés). Tento vyraz
zodpoveda tomu, Vv akej vaznosti JeziSa mali jeho ucenici a stipenci. Pravdepodobne sa
tento titul pouzival skoér v suvislosti Sjeho vztahom ku skupindam Pudi ako
k jednotlivcom. Vyraz Epistatés pouzivali v Lukasovi iba uéenici (8,24-45; 9,33-49;
17,13); priaznivci mimo ich Gizky okruh volili vyraz grécky vyraz Didaskalos (Ugitel).

Dal$im oslovenim JeZisa bol titul Pan, pre ktory mala gréétina v 5.pade vyraz Kyrie (od
slova Kyrios = Pan). V evanjeliach oslovenie Kyrie zrejme predstavuje pdvodné
hebr.*aram. rabbi alebo mari = moj Pan. Aj ked sa tento titul tykal iba Jezisa ako
ucitela, ktory si zasluhoval uctu, Vv urcitych pripadoch sa takto nantho obracali aj ako
na ¢loveka s nadprirodzenou mocou. Matu§ a Marek titul Pan v 3.osobe neuzivaju (s
vynimkou Matusa 21,3; Marka 11,3), ale Lukas tituluje Jezisa slovom Kyrios dost’ ¢asto
(7,13; 10,1-41...), lebo si jasne uvedomoval, ze hoci oslovenie Kyrios nadobudlo svoj
plny vyznam az po JeziSovom vzkrieseni, nieCo z JeZiSove] autority sa prejavovalo uz
pocas jeho zivota.

To, Ze JeziSa povazovali zanieCo viac ako len za obyc€ajného zidovského ucitel’a,
vyjadruje titul Prorok/Profétes (Matas 21,11-46; Marek 6,15; 8,28; Lukas 7,16-39;
24,19; Jan 4,19; 6,14; 7,40; 9,17). Takto chapal a vyjadroval svoje poslanie aj sam Jezi$
(Marek 6,4; Lukas 4,24; 13,33). Tituly Ucitel' a Prorok Jezisa od ostatnych prorokov
a ucitel'ov tych ¢ias neodliSovali, napriek tomu rana cirkev prirodzene tvrdila, Ze JeZis je
Prorok a Ucitel’ celkom jedine¢ny a da sa oCakavat’, ze v tomto zmysle (iba vo vztahu
k Jezisovi) sa tieto tituly aj uZivali. Zidia odakavali prichod proroka Elia8a alebo
niekoho jemu podobného, ktory mal prist’ na konci vekov, a objavili sa isté dohady, ¢i
tymto eschatologickym (poslednym Vo veku l'udstva) prorokom mdéze byt Jan Krstitel’
alebo Jezi§ (Jan 1,21-25). Zda sa, Ze V tejto otdzke panovala neistota, lebo Jan poprel, ze
by bol prorokom, a Jezis prehlasil, Zze Jan je v skuto¢nosti prorok Elias (Matas 17,12). Je
pravdepodobné, ze Jezi§ chapal svoju rolu ako ulohu mojziSovského proroka, a hoci
tento titul v tomto vyzname neuzival, povazoval za svoju ulohu zopakovat’ MojziSovo
dielo - byt vodcom naroda a prostrednikom Boha aludu. Svoje posobenie na zemi
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opisoval pomocou IzaiaSovych slov (Lukas 4,18; 7,22) anovym spdsobom vykladal
MojziSov zakon. Sam seba vnimal sti¢asne ako proroka aj zakonodarcu (Lukas 4,25-27).

JeziSovo ucenie bolo suCasne ovplyvnené zidovskym chapanim mudrosti.
V starozékonnych spisoch a intertestamentarnej literatire vystupuje zosobnena Mudrost’
ako Bozia pomocnicka, ktora pomaha pri stvoreni aje, Vpodobe Zakona,
sprievodkynou Bozieho l'udu (Prislovia 9,3-6), posiela svojich poslov, aby Iudom
zjavovali Bozie cesty (Prislovia 9,3-6). Jezi$ niekedy hovoril tak, ako keby bol takym
poslom BoZej mudrosti aj on sam (Lukas 11,45-51), alebo ako keby on sam bol touto
Mudrost'ou (Lukas 13,34).

Inak predstavuje osobu JeziSa apokryfné *Nikodémovo evanjelium (Logion 52)
datované v niektorych pasazach do 2.storocia: ,,Jeho ucenici mu povedali: Dvadsat’
Styri starcov (starozakonnych prorokov) hovorilo v Izraeli a vSetci hovorili o tebe.
Povedal im: Pominuli ste Zivého a hovorili ste 0 mftvych.“ Zmyslom Logia je
ukazat, Ze Jezi§ nie je Ziadny oziveny a opit prichadzajici prorok, ako bol Zidmi
oc¢akavany Elias (Malachias 3,23) alebo Mojzi§ (Deuteronomium 18,15). Jezi§ je tu
stotozilovany s zZivym Bohom, ktory sa od starych prorokov lisi tym, Ze sa k nemu Boh
priznal (pozri Christologicky cyklus IL.: Krst Jezisa), vzkriesil ho (pozri Christologicky
cyklus Ill.: Vzkriesenie Pdna) tak, Ze zije novym (bozskym) a budicim zivotom a moze
tento zivot uz na zemi zasl'ubovat’ 'ud’om.

Mesias. Syn Davidov. V zloZitom obdobi rimskej nadvlady sa Zidovské nadeje
sustredili na ustanovenie Bozieho kralovstva, vnimaného V podobe obnoveného
zidovského kral'ovstva z ¢ias krala Davida. Nadeje sa spéjali S prichodom vykonavatel’a
Hospodinovej vlady, s prichodom Bohom pomazaného krala. Najeho oznacenie sa
V intertestamentarnom obdobi zacal pouzivat’ vyraz Pomazany, ktory mohol oznacovat’
krala, knaza aj proroka. Hebrejsky toto slovo znelo Masiach, z ktorého vznikol
transliteraciou grécky tvar Messias a odtial' slovansky vyraz mesias. Zodpovedajuci
grécky vyznam K slovu Pomazany bol vyraz Christos. O¢akavany panovnik mal byt
Kralom aSynom (potomkom) Davidovym (gr. Hyios tou Dauid), apreto bol
oznaCovany tymito dvoma pojmami. Z evanjelii vieme, Ze JeziSa usmrtili Rimania
na zaklade obvinenia, ze sa vyhlasoval za zidovského krala (Marek 15,26). Otdzkou
zostava, €1 si vyslovne robil narok na tento Urad a ¢i sa tak aj spraval. Samotny vyraz
Mesias (Pomazany) pouzil iba zriedkavo, ked’ hovoril s u¢enikmi, a sam seba nikdy tak
neoznacil (pozri Jan 4,25), rovnako ako V pripade titulu Syn Davidov, ktory pouzivali
prosebnici, ktori dufali, ze im milostivo pomdZe. Nakolko posobil V zidovskom
prostredi, bolo by netinosné, aby sam seba oznacil za Boha, pretoze ten bol vnimany ako
neviditelny Otec V nebi. Jezi§ si tento titul (Mesias) verejne neosoboval, rovnako ani
titul Kral, ktory pouzil iba v styku sucenikmi (Mati§ 25,34-40). Na druhej strane
niektoré jeho skutky (krst Duchom svitym) boli ¢inmi Mesiasa a Jezi$ ich tak vnimal
rovnako ako aj rana cirkev. TieZ vyhlasoval nadchadzajiicu BoZiu vladu, ktora spajal
S0 svojou ¢innost'ou, a spraval sa s autoritou, ktora napovedala, Ze si je vedomy toho, ze
stoji namieste Bozom (Marek 2,7). Bolo logické, Ze padla otazka, ¢i je tym
ocakavanym vladcom a ze si dav zelal urobit’ ho tym kralom (Jan 6,15). Az na sude
pred KaifaSom Jezi§ verejne pripustil skutoCnost, Zze je MesiaS. ESte pred tym ho
MesidSom nazval Peter aJezi§ tento titul neodmietol (Marek 8,29). V otazke titulu
Mesias zostaval Jezi§ vzdy diskrétny a dokonca sa usiloval branit’ predstave, Zze nim je
(Marek 8,30). Jeho postoj je mozné vysvetlit’ rdznym sposobom. Teoldgovia vylucuja,
ze evanjelid udalosti mylne interpretuju a Jezis sdm seba za Mesidsa nepovazoval, ani
nikto ini vV iom MesiaSa nevidel, takze mu tento titul dala az po jeho vzkrieseni rana
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cirkev. Zlozité postavenie JeZisa ako Mesia$a bolo dané tym, Ze vela Zidov malo
odliSni predstavu 0tom, ako by sa mal taky Mesid$ spravat. Pre svojho Mesidsa
pripravili rolu vodcu, ktory zahdaji politicky prevrat, v ktorom oslobodi Palestinu
od Rimanov, a tomuto vykladu sa Jezi$ branil, hoci boli aj taki, ktori mali 0 jeho poslani
duchovnejsiu predstavu. Dalsim dévodom jeho zdrzanlivosti mohlo byt, Ze nechcel
svoje mesiasstvo zverejiiovat’ skor, kym skutkami nedokaze, Ze nim skutocne je, a kym
I'udia vyznam jeho sluzby nepochopia sami. Tymto spravanim oddelil ilohu mesiasstva
od politickej reality pozemského sveta a vyznam mesiasstva vysvetlil v starozdkonnom
svetle Bozieho ¢inu spasenia.

Evanjelia vSak pOsobia dojmom, Ze Jezi§ uprednostiioval titul Syn ¢loveka, ale
exegéti sa nezhodli v tom, ¢i tento titul Jezi§ vzt'ahoval na seba. Bol to nezvycajny
grécky vyraz (ho = ¢len) Hyios tou anthropou, ktory vznikol iba ako preklad
hebrejského vyrazu ben’adam, aram. bar’enasa, ktory oznaCuje bud’ konkrétneho
¢loveka Pudského rodu alebo I'udstvo obecne (Zalm 8.5), tak je tomu predovietkym v
*aramejCine. Presny vyznam tejto postavy nie je doposial objasneny. V Danielovi
(7,13) tento termin znamena niekoho ,,podobného ¢loveku®, ktory prichadza
na oblakoch k Vekovitému/Vekom starému (Daniel 7,9) a dostava od neho trvala vliadu
nad vSetkymi narodmi. V apokryfnej 1*Henochovej (48), ktorej vznik sa datuje do
obdobia 2.st.pr.Kr.-1 po Kr., je Syn ¢loveka preexistujucou nebeskou bytostou, ktora
stdi vSetky T'udské i anjelské zbory. Zda sa, ze Vv preklade JeziSovej doby sa uvedeny
vyraz mohol zaistych okolnosti uzivat' ako skromné oznacenie seba samého a titul
zrejme poukazoval na l'udsky rozmer jeho osoby, na pozemského Jezisa s ohl'adom na
jeho I'udsku prirodzenost’, ktord ho spajala s ¢love¢enstvom. Z JeziSovych ust znel tento
vyraz pomerne cCasto ajeho vyskyt Vv *synoptickych evanjelidch rozpuatal Siroku
diskusiu. Predpokladd sa, ze vyznam spojenia Syn c¢loveka pouzivaného
vV novozakonnych stvislostiach, ma vzt'ah k MesiaSovmu utrpeniu (pozri Christologicky
cyklus Il.: Ukrizovanie) apotom k Danielovmu posvitnému ponatiu, ktoré sa tyka
nebeskej bytosti Vv apokalyptickych suvislostiach, Krista v ulohe sudcu  (pozri
Apokalypticky cyklus: Videnie siedmich svietnikov).

Niektori badatelia sa domnievaji, Ze tento termin prvy raz pouzila prvotna cirkev
k opisu JeziSovej budicej ulohy. Ini tvrdia, Ze Jezi§ ocCakaval prichod apokalyptickej
bytosti, ktora bude ind ako on sam a,ospravedIni a potvrdi“ jeho dielo, a ze s touto
bytost'ou stotoznila JeziSa az rana cirkev. Na druhej strane niektori badatelia vychadzaja
z aramejského vyrazu bar’endsd ako vyrazu, ktorym clovek oznacoval sam seba,
a zastavaju nazor, ze ho Jezi§ jednoducho pouzival vtedy, ked’ hovoril 0 sebe. Potom by
to znamenalo, Ze tieto vyroky prezentované Vv evanjeliach su dokazom ich autentickosti.
To, ze Jezi§ také vyroky pouzival, neskorSie viedlo ranu cirkev Kk tomu, ze uplatnila
Danielovo ponatie a JeziSovo ucenie zacala chapat’ z apokalyptického hl'adiska. Stucasni
badatelia z radov teoldgov povazuju tento nazor za scestny a jednostranny. Titul Syn
¢loveka mohol samozrejme byt JeZiSovym oznaCenim seba samého, ale rovnako mohol
fungovat’ ako titul. Zrdéznych nardZzok V zidovskych apokryfoch (1Henochova
a4EzdraSova) vyplyva, ze Danielom spominana bozska postava mala svoj vplyv
na zidovské myslenie a vyjadrovanie, a preto sa pravde viac blizi, ze titul Syn ¢loveka,
ktory evanjelia uzivaji, bol oznacenim osobnosti s autoritou a vladou nad svetom, ktorej
cesta ktejto vlade viedla cez pokoru, utrpenie aponizenie. Ak Jezi§ predpokladal
buduce odmietnutie svojho ucenia aj jeho nasledné potvrdenie Bohom, nie je t'azké
prijat’ takyto spdsob vyjadrovania. Prijal nepriazniva situaciu svojej misie, odriekavy
spOsob Zivota zboZného muza, ktory V prenasledovani a utrpeni plne doveruje Bohu.
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Sucasne je isté, ze takyto sposob vyjadrovania miatol JeziSovych posluchacov, a preto
sa pytali: ,,Kto je ten Syn c¢loveka?* (Jan 12,34). Zda sa, ze Jezi§ taky spdsob
vyjadrovania volil aj preto, aby neprebudzal falosné nadeje. Sucasne jeho uzivanim
uplatnoval narok nato, ze je poslednym predstavitelom Boha medzi I'ud'mi, ktory ma
vladnut’, ktorého Izrael odmietne, ale Boh ho ospravedlni a potvrdi v jeho funkcii. Svoj
titul Syn ¢loveka pomaly spajal s ulohou Hospodinovho sluzobnika. Aj ked’ sdm seba
tak neoznacoval, jeho Ciny svedcCili 0 tom, Ze svoje poslanie chépal ako sluzbu Bohu
(Matus 12,18-21).

Titul Sluzobnik (gr. Pais, Doulos), vo vyzname Hospodinov sluzobnik, sa v evanjeliach
sice nevyskytuje, ale jeho synonymami su vyrazy ako sluzba pre mnohych. Takto
chapala JeziSovo posobenie rana cirkev a najzretelnejsie to vyznieva z 1Petra (2,21-25),
ked izaidSovskym Stylom opisuje JeziSovo umucenie asmrt. Titul sluzobnik
nachadzame v Skutkoch (3,13-26; 4,27-30), ked’ hovori, zrejme Lukas, o0 JeziSovi ako
0 Hospodinovom sluzobnikovi, ktorého Zida poslali nasmrt, ale ktorého Hospodin
vzkriesil, aby sa stal pozehnanim pre svoj 'ud. Ak autor obdaril JeziSa tymto titulom,
ktory patril aj Davidovi (Skutky 4,25) a prorokom (Zjavenie 11,18; 29,9), potom ranu
cirkev ovplyvnila izaidSovska predstava (42,1-4; 52,13). Napriek tomu, ze sa tento titul
prvy raz objavuje az V Case apostolskych otcov, je pravdepodobné, Ze ho uzivala
palestinska cirkev a neskorSie pre dvojznacnost’ tvaru pais (sluzobnik, dieta) a pre
naznak podradnosti dulos (otrok) sa odjeho uzivania ustapilo. Pocas kazne pri
prilezitosti sviatku *Turic vraj Peter vyhlasil, ze Hospodin urobil Jezisa Panom aj
Kristom (Pomazanym). Tento text (Skutky 2,36) je vodidlom pre skiimanie vyvoja
christologickych titulov v obdobi ranej cirkvi. Vzkriesenie viedlo JeziSovych ucenikov
k novému doceneniu jeho osoby, ¢omu napomohol aj dar Ducha svidtého (pozri
Christologicky cyklus Il.:  Zoslanie Ducha svditého), prichadzajuci oduz
nanebovstupeného Jezisa (Skutky 2,33). Ten, ktory zomrel pod Pildtovou posmesnou
tabul’kou |.N.R.I. (Kral' Zidov), sa teraz predstavoval ako Kral’ v hIbsom zmysle.

Vlastny titul Kral’ (gr. Basileous) sa pre JeziSa podl'a vSetkého nepouzival prili§ ¢asto.
Mozno aj preto, lebo vyraz Kral’ nahradzali apostolski otcovia vyrazom Kral'ovstvo. Ale
aj tak titul Kral' bol politicky nebezpecny (Skutky 17,7), apreto bolo jeho uZivanie
obmedzené Vv jasne *eschatologickych suvislostiach (Zjavenie 17,14; 19,16). Je
zaujimavé, Zze rovnako politicky nebezpe¢nému titulu Pan sa nikto v ¢ase ranej cirkvi
nevyhybal. Hebrejska odvodenina Mesias stracala v nehebrejsky hovoriacich kruhoch
vyznam a bola nahradena gréckym vyrazom Christos.

Titul Christos/lat. Christus; slovan. variant: Kristus zacal postupne stracat’ svoj
povodny vyznam (pomazany; ten kto prijal kralovské, kinazské a prorocké pomazanie)
a nadobudat’ vyznam Spasitel’. Titul Kristus sa objavoval najmé vo vyrokoch 0 JeZiSovej
smrti a vzkrieseni. Slovo Kristus sa sice postupne stalo skor JeZiSovym menom ako
titulom, ale nad’alej si uchovavalo povodny vyznamovy odtieni dostojnosti, takze sa
V spojeni S oslovenim Péan (Kristus Pan) vyskytovalo iba zriedkavo (Rimanom 16,18;
Kolosenskym 3,24). Nakol'ko Skutky (3,20) predstavuju JeziSa ako toho, ktory sa ma
na konci vekov objavit’ ako Kristus, niektori badatelia tvrdia, Ze rand cirkev roznymi
titulmi Jezisa (Kristus, Pan, Syn Cloveka) povodne vyjadrovala jeho eschatologicku
ulohu a az neskorsie dospela k nazoru, ze Jezi$ je Kristom (Pomazanym) uz na zaklade
svojho vzkriesenia a nanebovstipenia. Teoldogovia S tym nesuhlasia a upozornuju, ze
uvedeny text iba znamena, ze Jezi§, ktory uz bol ustanoveny ako Kristus, sa na konci
vekov opat vrati. Viera v druhy prichod Jezisa nakonci vekov zavisela od viery
Vv existenciu JeZiSovho vzkriesenia. Dal§im titulom, ktory sa v Skutkoch (2,36)
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vyskytuje, je titul Pan (gr. Kyrios; lat. Dominus). Obsah tohto titulu sa odvijal
od mesiassky ladeného Davidovho Zalmu (110,1): ,,Jahve povedal moéjmu Panovi:
Sed’ po mojej pravici, kym ti nepoloZim nepriatelov ako podnoZku pod tvoje
nohy...“ Ak rana cirkev povazovala JeziSa za Pana veriacich, pokladala za svoju ulohu
viest' I'ud k tomu, aby Jezisa v tejto funkcii prijal. Obrateni na krestansku vieru sa
stavali Clenmi cirkvi tym, ze oficidlne JeziSa uznali za svojho Pana (Rimanom 10,9).
Také vyznanie viery stavalo Jezisa do protikladu K inym panom, ktorym sa klanal
helenisticky svet. Zidia si ctili iba jediného Boha a Pana (boha Jahve), pohania mali
vel'a bohov a panov, zatial' ¢o krestania uznavali ,,jediného Boha Otca...a jediného
Pana Jezisa Krista* (1Korintskym 8,6). Aj rimsky cisar bol pan (dominus) svojich
poddanych a Vv neskorSich ¢asoch (2.-3.st.) si robil stdle va¢si narok naich uplnu
vernost’, ¢o zatazovalo svedomie vtedajSich krestanov. Dokazom, ze krestania Jezisa
oslovovali titulom Pan, je aramejsky vyraz Maranatha, ktory sa bez blizSieho
vysvetlenia objavuje v 1Korintskym (16,22) v suvislosti s eucharistickou liturgiou
a znamena priblizne Prid’, na$ Pan!. Fakt, Ze sa tento aramejsky termin zachoval
v grécky hovoriacej cirkvi, naznacuje, ze sa povodne pouzival medzi krestanmi
hovoriacimi *aramejsky, t.j. ze vznikol v ¢ase zrodu palestinskej cirkvi, ¢o potvrdzuju aj
dokazy z *Kumranu.

Poslednym titulom, ktory sa v ranej cirkvi objavoval, bol titul Syn Bozi (*aram. Bar
Elaha; gr. Hyios tou Theou). Biblicky titul Bozi syn nevyjadruje nevyhnutne prirodzené
synovstvo, ale moéze znamenat jednoducho adoptivne synovstvo, vysledok Bozej
volby, doverny vztah medzi Bohom a nim stvorenom bytost’ou, napr. BoZi syn Izrael =
izraelsky I'ud (Job 1,6; Exodus 4,22; Deuteronomium 14,1; Ozeas 2,1 a d’.) alebo vodca
Izracla (Zalm 82,6). Ak sa o Bozom synovi hovori, ked ide o krala - Mesiasa
(1Kronicka 17,13; Zalm 2,7), neznamena to, Ze by bol viac ako ¢lovek.

Titul Bozi syn v evanjelisch zrejme pochadza zo Zalmu 2,7: Vyrozpriavam
rozhodnutie Hospodinovo: riekol mi:,, Ty si moj syn; ja som t’a dnes splodil®, ktory
uz rané krestanstvo chipalo mesidssky. Vsetky hore uvedené tituly vyjadruju Jezisovo
poslanie. Jeho postavenie a vztah k Bohu vystihuje az titul Bozi Syn. Titul pouziva
Pavol vo svojich kaznach (Skutky 9,20; 13,33) vo vztahu s JeziSovym vzkriesenim ako
splodenim k novému zivotu. Teologia opédtovne tento obrat vyklada tak, Zze Jezi§ sa
nestal Bozim Synom az po vzkrieseni z mitvych, ale naopak bol vzkrieseny preto, lebo
bol Synom BoZim a svojim vzkriesenim bol uvedeny do uradu Bozieho Syna. V tomto
vyzname chépe JeziSovo synovstvo aj 1Timotejovi (1,9). V tomto ranom obdobi cirkvi
sa s titulom Syn BoZi spajaju este dva prvky: prvym je predstava Synovej preexistencie,
ktora doklada rad textov, v ktorych sa uvadza, ze Boh poslal svojho Syna (Jan 3,17,
Rimanom 8,3; Galatskym 4,4; 1Janov 4,9-14). V nich sa zjavne predpoklada, Ze Syn bol
pred svojim prichodom na svet s Otcom. Tuto predstavu je mozné vysledovat’ v Liste
Filipskym (2,6-11), hoci sa tam vyraz Syn neobjavuje. Jezi§ v tomto texte vystupuje ako
bozska bytost, ktord vymenila svoj nebesky sposob bytia za pozemsky, hoci text
naznacuje, Ze sa tym nezriekla vlastnej bozskej podstaty, lebo v l'udskom tele prisla ako
vteleny Boh. Dalsi prvok, ktory suvisi s titulom Syna BoZieho, sa vztahuje na fakt, Ze
Boh nechava JeziSa trpiet azomriet. Teologovia poukazuji na moznu paralelu
s Abrahamom, ktory je pripraveny vzdat sa svojho syna Izdka, aby prejavil vieru
a poslusnost’ (Genezis 22,12-16).

Nevie sa celkom iste, vktorom okamihu zacala christologické myslenie cirkvi

ovplyviiovat’ tradicia o narodeni JeziSa z panny. MatiSom a LukaSom zaznamenany
pribeh dokazuje, Ze okolnosti JeziSovho narodenia sa uchovavali v tajnosti. Nie su
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takmer ziadne dokazy o tom, ze by tradicia narodenia z panny nejako ovplyvnila cirkev
esSte pred napisanim evanjelii. Obe vypravania prezentuju JeziSa ako Bozieho Syna,
ktorého narodenie z Marie spdsobil Duch svity. Lukas (1,32) hovori o JeziSovi ako
0 Synovi Bozom, ktory je sposobily byt MesiaSom a ako Immanuel (hebr. Boh s nami)
je spritomnenim samotného Boha. Ziaden z MatGovych a LukaSovych vykladov sa
nezaobera vztahom medzi JeZiSovym pocatim z Ducha svitého a jeho preexistenciou
ako Syna Bozieho. Ide v nich vylu¢ne o spdsob, akym sa Mériin syn mohol narodit’ ako
Syn Bozi.

Skuto¢nost’, Ze sa tento titul nickedy objavuje v suvislosti s anjelmi a inymi nebeskymi
bytostami, sa nezdd byt tak dolezita ako fakt, ze sa vyraz Bozi Syn pouzival aj
na oznacenie l'udu Izraela ako celku, ako titul izraelského panovnika a na oznacenie
osobitného vztahu (poslu$nosti aj ochrany), aky Zidia mali k Bohu. Je mozné, Ze
v novozakonnych Casoch zacali Mesiasa v istom zmysle vnimat ako Hospodinovho
Syna ato pokracovalo v predstave, Ze zbozni l'udia sa teSia zvlastnej Hospodinovej
otcovskej starostlivosti a zaujmu. Jezi§ si bezpochyby uvedomoval svoj vynimocne
blizky vztah k Bohu, lebo ho v modlitbe doverne oslovoval abba (aram. otec).
Prehlasuje, Ze jeho vztah k Hospodinovi je vztahom otca asyna, takZe on sam je
schopny 'udom zjavovat’ Hospodina (Matis 11,27; LukaS 10,22), hoci Otec urcité
zamery pred svojim Synom taji (Marek 13,23). Vyznam jedine¢ného vztahu Jezisa
a Boha prekracoval ramec bezného synovstva, aky mohol mat’ k svojmu Bohu zbozny
Zid. Vyplyva to z réznych pribehov, z udalosti pri Jezifovom krste a premenent, ked’ ho
Hospodin zvlastnym spésobom oznacéuje za svojho Syna (Marek 1,11; 9,7). Rovnako to
vyplyva aj zo sposobu, akym JeZiSa oslovoval satan a démoni (Matas 4,3-6; Marek
3,11; 5,7). Jezi§ sa sice o svojom vztahu k Bohu vyjadroval rovnako zdrzanlivo ako
0 svojom mesiasstve, ale naprieck tomu ho zidovski nabozenski predstavitelia
podozrievali, Ze si robi naroky na BozZie synovstvo (Marek 14,61; Lukas 22,70), ktoré
mozno boli zjavnejSie, ako to vyplyva zo synoptickych evanjelii. JeziSovu smrt
a vzkriesenie deli od prvych spol'ahlivo datovanych novozékonnych textov asi 20 rokov
(Pavlove epistoly).

Otazka JeZiSovej bozskosti (asynovstva) je jednou z hlavnych odlisnosti medzi
tradiénymi krestanskymi cirkvami a cirkvou svedkov Jehovovych, uznavajucich iba
existenciu jedného Boha a to Boha Otca. Jezi§ (v odkazoch na Jana 6,38; 7,16; 14,28;
Matusa 28,18; LukéaSa 3,21-22; List Filipskym 2,9) vystupuje ako Bozi syn
s nadradenym postavenim nad ostatnymi I'ud’mi. Je MesidSom, nie vSak Bohom, ktory
pred svojou smrt’'ou otvoril vSetkym veriacim I'ud'om cestu k zachrane.

V spisoch, ktorych autorstvo je pripisované evanjelistovi Janovi, sa pouziva ako titul
Krista grécke vSeobecné slovo Logos. Odjeho zakladného vyznamu “slovo® je
odvodeny rad dalSich vyznamov: tvrdenie, prehldsenie, prejav, namet, ucenie,
zalezitost, alebo inym odvodenim vyznamy: rozum, dovod, pri€ina, zretel. Grécka
filozoficka Skola stoikov uzivala termin logos na oznacenie bozskej funkcénej moci,
ktord dava vesmiru jednotu, sulad azmysel. Clovek bol podla tejto idey stvoreny
rovnakym principom. V stvislosti S0 Zivotom ¢loveka slizil logos ako vzor alebo
norma, podla ktorej ¢lovek Zije v sulade s Prirodou. Hebrej¢ina mala pre grécky termin
logos vyraz dabar, ktory znamenal slovo a tiez zmysluplny zvuk. V sulade s hebrejskym
chapanim c¢loveka dabar bolo jednak nie¢im, o rozsirovalo osobnost’ ¢loveka a jednak
nie¢im, ¢o malo svoju vlastnu existenciu. Slovo BozZie je podla tejto idey jednak Bozim
zjavenim (prostrednictvom MojziSa a d’alSich prorokov) a jednak terminom pre rézne
zjavenia (napr. *Pentateuchu). Logos ma moc toho, kto ho vyslovuje a uskuto¢iiuje jeho
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volu bez prekazok. Preto sa modze tykat stvoritel'skej moci Boha. Grécky piSuci
zidovsky filozof Filon Alexandrijsky (40), ovplyvneny Starym zakonom, pouzival
termin logos vel'mi Casto a vyjadroval nim kozmologick silu transcendentdlneho Boha.
Grécke filozofické myslenie stotoznuje logos S platonskou predstavou “sveta idei
a logos vysvetl'uje ako Bozi plan a suc¢asne Boziu stvoritel'sku moc. Krestanska teoldgia
stotoznuje Logos S anjelom Pana as Bozim menom a opisuje ho réznymi terminmi
(Velknaz, Kapitan, Kormidelnik, Orodovnik a Syn Bozi). Logos je pre nu na jednej
strane druhym Bohom a na druhej strane idealnym c¢lovekom stvorenym Bohom ako
vzor pozemskému l'udstvu. Pri vSetkej personifikacii pojem logos zostava filozofickym
anabozenskym terminom a nastrojom. Dal§im uréujicim hladiskom pri pouZivani
terminu logos je posolstvo evanjelia (kazat” Slovo, Slovo bozie, slovo Kristovo, slovo
zmierenia, slovo zivota). Evanjelium chape Logos V podstate ako predstavenie Jezisa
samého. Vysoko metafyzicky tvod Janovho evanjelia (1,1) ako jediny predklada
nejednoznacny vyklad pojmu logos, ked’ interpretuje Kristov vyznam. Ani odbornici,
ktori sa opierali 0 rabinske tradicie, 0 starozakonny vyznam slova dabar, sa nedohodli.
Iba Filonovo ucenie 0 logu poskytuje jasnu teologickti schému, v ktorej Logos/Slovo
ma urcitu podobu s Bohom a urcita odlisnost’ od neho. V tejto schéme sa Logu pripisuje
tak stvoritel'ska ako spravcovskd ¢innost’ VO vesmire, tak aktivita pri zjaveni ¢loveku.
Navyse Filonova schéma Logu predstavuje jedineény koncept vtelenia ajeho vztah
k idealnemu ¢loveku. Niektori badatelia predpokladaju, ze Janov vers$ (1,1) bol priamo
alebo nepriamo ovplyvneny Filonom alebo intelektualmi z prostredia filonského
helenistického Zidovstva. Za titulom Logos Bozi (gr. ho Logos tou Theou), ktory
apokalyptik Jan udel'uje vitaznej postave V Zjaveni (19,13), mdze byt vyznam -
*evanjelium, ¢omu zodpoveda aj vyklad postavy nabielom koni (Zjavenie 6,2),
interpretovanej ako vitaziace evanjelium napostupe. Nakolko sa vsSak 0 postave
Vv Zjaveni hovori vyslovne ako 0 Kral'ovi kral'ov a Panovi panov, musi tu byt skryty este
d’alsi metafyzicky vyznam.

Titul baranok Bozi (gr. Amnos tou Theou; lat. Agnus Dei) sa objavuje iba
v Novom zakone, predovsetkym Vv Zjaveni Jana. Niektori teologovia tvrdia, Ze sa titul
vztahuje na baranka (amnos) pri obeti za hriech, a vdzba - ktory snima hriechy sveta
(Jan 1,29) - by tomu nasvedCovala. Ini sudia, Ze sa tato zmienka tyka pesahového
baranka, ¢o vSak nie je Vv stlade s celou slovnou vézbou, lebo velkono¢ny baranok
nesnimal hriechy, bol pripomienkou udalosti uteku z Egypta avyrazom vdaky
za zachranu. Dal3i tvrdia, Ze ide 0 odkaz na trpiaceho sluzobnika z Izaiasa (53), kde sa
vo versi (53,7) objavuje vyraz amnos, ked’ sa hovori 0 zdstupnom neseni hriechu. Jan
Krstitel’, ktory titulom baranok Bozi oznacil JeziSa, pouzil citat z [zaiasa a je mozné, ze
Vtomto vyzname. Ti, ¢o povazuji grécky vyraz amnos zanespravny preklad
aramejského talja (sluZobnik), st sice origindlni, ale spravnost’ ich tvrdenia zatial
lingvisti nepotvrdili. Niekto dava tento vyraz do stvislosti S rohatym baranom, ktory
viedol stddo. Bardnok Bozi by potom znamenal to isté ako Kral' Izraela. To vSak plati
iba za predpokladu, ze grécky vyraz ho airon ten hamartian (ten, ktory snima hriechy
sveta) nema zmierlivy vyznam. Nech uz mal Jan Krstitel na mysli ¢okol'vek, je
pravdepodobné, ze Jan Evanjelista chcel mysel Citatelov obratit Kk barankovi
obetovanému V chrame aj K trpiacemu sluzobnikovi. V pozadi vyrazu doznieva aj
pribeh baranka, ktorého Boh poskytol Abrahdmovi ako obet’ namiesto prvorodeného.

Do Pavlovej doby sa pre JeziSa ustalil rad titulov. Pavol zjavne uZival tie zauZivane,
ktoré nebolo potrebné vysvetlovat. ZlozitejSie je vSak zistit, ako boli tieto tituly
uzivané v praxi. Niektori badatelia odvazne zovSeobeciiuju situaciu a tvrdia, Ze
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ranokrest'anské ponatie Jezisa sa proste zrodilo ako prechod z ¢isto zidovského
na helenisticky spdsob uvazovania, ako tomu zodpovedal vyvoj diasporalneho judaizmu
a potom priamo uprostred pohanského sveta. Je vSak velmi tazké vyhodnotit’ rézne
podmienky jednotlivych zborov a d’alSie faktory a spol'ahlivo urcit’ jednotnu vyvojovu
liniu krestanského myslenia v prvych dvadsiatich rokoch po JeZisovej smrti. Cas
od ¢asu sa objavi nazor, Ze rana cirkev mala o JeZi$a zaujem &isto funkény. Udajne sa
zaoberala predovsetkym tym, ¢o Jezi§ robil, ako tym, ¢im bol, a nekladla si otazky
tykajiice sa jeho postavenia. Zda sa vSak, ze tieto dve veci nie je mozné jednoducho
oddelit’ a postavit' proti sebe, lebo mozno tvorili celok. Tazko od seba oddelovat
postavenie od spravania ¢loveka, lebo jedno urcuje druhé. Rana cirkev sa iste zaujimala
0 to, ¢o Jezi$ vykonal, ale podstata jeho skutkov urcite podnecovala otazku, aky bol jeho
vztah k Bohu, ato sa odrazilo v tituloch, ktorymi ho oznacovala. V priebehu prvych
desatro¢i po jeho smrti sa vacSina jeho l'udskych titulov prestala pouzivat' a tie zostali
zachované iba v pribehoch ojeho Zivote. V podmienkach zrodu krestanského
nabozenstva neboli tituly Ucitel a Majster vhodné a ¢asom sa upustilo aj od titulu
Prorok, ktory predtym predstavoval vyssi stupeil vSeobecného chépania JeziSovej roly.
Napriek tomu, Ze sa ¢as od ¢asu objavuje (Skutky 3,22), nie je uz oficialnym titulom.
Prekvapivo sa v ranom krestanstve vytratil aj titul Syn ¢loveka. JeziSa takto tituluje
zomierajici Stefan (Skutky 7,56), inde je iba starozakonnym cititom odkazujucim
na Daniela (Zidom 2,6). Ako popis JeZi$a sa objavuje v Zjaveni (1,13). Napriek tomu
pravdepodobne zostal tento titul vranom krestanstve zivy azmizol ztextov ako
dosledok prekladov, ktoré sledovali zrozumitelnost’ textu. Na druhej strane evanjelia
zachovali tento titul v JeziSovych vyrokoch, preto niektori vedci tvrdia, ze jeho
pouzivania su dokazom, ze pochddza z Cias ranej cirkvi, v ktorej evanjelid vznikali. Tak
tomu zrejme bolo v pripade Janovho evanjelia, ktorého Stylistika ¢asto nedava moznost’
rozlisit’ JeZiSovu re¢ od Janovho komentara. Ddlezité vSak je, ze Jan uZziva titul Syn
Cloveka vyslovne vtedy, ked Jezi§ vlastnymi slovami predstavuje svoje ucenie. Ni¢
nenasvedcuje tomu, ze by rana cirkev uvedeny titul uzivala bez suvislosti s JeziSovym
ucenim. Zjavne ho povazovala za vyraz, ktorym mohol o sebe hovorit’ iba Jezi§ (okrem
Skutkov 7,56). Titul Syn ¢loveka sa nikdy nestal sticastou vyznania viery (moZno
s vynimkou Jana 9,35).
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3. MESIAS

*

Titul mesias je jednym z hlavnych pomenovani JeziSa a zdoraziuje jeho spasitel'ska
a eschatologickt ulohu.

Mesias (hebr. masiah/masiach, aram. mesiha; gr. messias, lat. messias) je slovanskym
prekladom hebrejskych titulov, ktoré v preklade znamenaji pomazany. Titul davali
Izraeliti svojim velkinazom a kralom (nie vSak bohom), lebo pred uvedenim do svojho
uradu boli pomazani posvitnym olejom, aby sa naznadilo, Ze ich vyvolenie a poverenie
pochadza od samého Boha.

(Exodus 29,7; Levitikus 6,22; 1Samuelova 10,1; 16,13 atd’.). V Zalmoch sa nazov
“pomazany‘ zacal aplikovat' na Davidovho potomka, idedlneho krala, ktory obnovi
kralovstvo Izraela. Davidovo uspesné panovanie V 10.st.pr.Kr. bolo sprevadzané
relativnym politickym pokojom a hospodarskou prosperitou, zostavalo V pamati
potomkov, prezivajicich v 6.-5.st.pr.Kr. obdobie vel'kého upadku, idealom. Nakol'ko
od ¢ias krala Saula (11.st.pr.Kr.) sa titul Mesia$ pouzival predovsetkym pre kralov
astal sa prakticky cisto politickym terminom, proroci sa mu vyhybali. Nahradili ho
vyrazmi ako Bohom prisl'ibeny spasitel, Knieza pokoja (Izaid§ 9,6), Syn cloveka
(Deuteronomium 7,13) a pod.

V Novom zakone sa titul Mesia§ vyskytuje vyluéne v gréckej podobe XPIXTOX (v
latinskej transliteracii CHRISTOS) aoznaCuje jedine JeziSa z Nazareta. Je vSak
nepravdepodobné, ze by bol Jezi§ pocas svojho pozemského zivota aplikoval tento titul
naseba. V kazdom pripade je titul Mesia§ vo vSetkych novozakonnych spisoch
radikalne odpolitizovany a vztahuje sa vylu¢ne na Jezisa ako Spasitela vSetkych l'udi.
Jezi§ je Mesias, lebo zlomil moc diabla (Lukas 10,18; 11,2) a v fiom a skrze neho bola
ustanovend nova zmluva. Marek pouziva titul Mesid$ vo vyzname Bozi Syn (8,29;
12,35; 14,61) a Syn ¢loveka (2,28; 8,31-38; 9,9). Lukas vyklada titulom Mesia§ zmysel
JeziSovho umucenia. Iba Matas (1,1; 15,22 ad.) dava Mesiasa do stavislosti
s Davidovym synom. V Pavlovych listoch sa titul Mesia$/Kristus stal JeziSovym
osobnym menom.

Prorok Izaias (45,1-25) na postave perzského krala Kyra II. vymenovava pat’ znakov
mesianizmu: vyvolenie Bohom, vykupitel'ské poslanie, sudcovska rola nad nepriatel'mi
naroda, Bohom zverend vlada nad ostatnymi narodmi, BoZie ospravedlnenie skutkov. Je
zjavné, ze tychto pit’ bodov plati aj pre JeziSa, ktory sdm seba vnimal ako naplnenie
starozakonnych mesidsskych ocakévani.

V chépani niektorych badatel'ov je Mesia$ predovsetkym eschatologickou postavou. Nie
je len prejavom buducej néddeje, ale jeho uloha sa vztahuje vylu¢ne na ,,posledné dni*
(pozri Apokalypticky cyklus: Posledny sud). Nakolko sa vsetky eschatologické
IzaiaSove pasaze vztahuji napad Davidovho kralovstva, musi Mesia§ patrit
do neskorsej, poexilovej doby (6.st.pr.Kr.) aproroctvda 0nom netreba hladat
v predexilovych starozakonnych textoch, kde ide iba 0 prosté titulovanie panovnikov,
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ktoré bolo naslednymi redakciami mesiassky upravené. Proti tomuto ndzoru vystupuji
ini badatelia, ktori spochybnuju, ze by pisatelia Zakona oslovovali kralov (z
Kralovskych knih) mesid$skymi titulmi.

Pokial’ ide 0 spravne objasiiovanie pouzitych titulov, je treba vziat' do avahy zidovské
ponatie izraelského kralovstva ako Bozieho diela a vyvolenca. Preto si Zidia prichod
MesiaSa nevedeli predstavit v inom ako kralovskom postaveni. ZvlaStne spojenie
postavy Mesiasa S osobou kral'a pritom nezaviselo od padu tej ktorej monarchie alebo
dynastie v dejinach. Medzi predobrazy Mesiasa patria tri vel'ké biblické postavy, Adam,
Mojzi$ a David.

Adam, ktory v harmonii a hojnosti kraloval nad ostatnymi stvorenymi bytostami raja,
prichadza o vSetky hodnoty svojej existencie v dosledku Bozej kliatby (Genezis 1,28;
2,19; 3,13). Az ked bude, niekedy V blizSie neurcenej buducnosti, kliatba zruSena
(Genezis 3,15), t.j. az Bozi ¢lovek (potomok Adama) ,,zasliapne diabla“, bude obnoveny
poriadok vSetkych veci a obnoveny raj. Je pravda, Ze starozakonna predstava MesidSa
ako nového Adama nie je vel'mi rozvinutd, ale je pravdepodobné, ze predstava rajského
spravcu Adama stoji napociatku zZidovskej predstavy MesidSa Vo funkcii krala.
Novozédkonné ucenie 0 JeziSovi ako 0 druhom Adamovi mé korene V citovanych
pasazach Genezis. Jeho vyrazom je tieZ u€enie 0 JeziSovom rodokmeni za¢inajicom az
u Adama.

Druhy mesiassky model je odvodeny od osoby proroka a vodcu Mojzisa. Boh ho dal
Izraelitom, aby im priniesol “pravi vieru® a tym ich zachranil. Jeho mesiasska rola ma
aj pozemsku stranku, lebo ich vyviedol z Egypta (Exodus 3,15). Vd’aka svojim chybam
(nedostatok viery, vernosti a pokory k Bohu, rovnaky ako Vv pripade Adama) na seba
Izraeliti privolali hnev svojho Péna, ktory vSak mé zl'utovanie a MojziSovymi ustami
slubuje: ,,Pan vzbudi ti proroka, ako som ja* (Deuternomium 18,15-19). Niektori
badatelia sa domnievaju, ze Mojzi§ mal na mysli nie jedného proroka, ale liniu “pravych
prorokov*, ktori budu Sirit jeho ucenie pretvorené do podoby Pentateuchu. V tejto
prorockej linii predstavoval MojZzi§ akusi formu pre vSetkych d’alSich prorokov, preto
“pravost* a “faloSnost™ prorokov bola posudzovana podla toho, ako sa zhodovali
S MojziSovym ucenim. Ini badatelia tento odsek (18,15-19) interpretuju S prihliadnutim
k d’alSej pasazi Deuteronomia (34,10) tak, Zze Mojzi§ je jedineCny prorok ajemu
podobny sa eSte neobjavil. Z blizSieho skimania textu (18,15) vSak vyplyva, Ze sa
nehovori obecne aneurc¢ito 0 prorokovi podobnému MojziSovi, ale 0 celkom novej
osobe, ktorej dielo bude mozné porovnat” s MojziSovym Zakonom. Takému kritériu
neobstdl ziadny prorok po MojZziSovi, lebo on bol sprostredkovatelom novej zmluvy
s Bohom, zatial' ¢o proroci, ktori prisli po fiom, zmluvu chranili a $irili. Vo svojom
postoji k prorokom pristupovali Izraeliti rovnako ako ku kralom. Dynastické linie
kralov aj linie prorokov plynuli v o¢akavani Bohom sI'ibeného Mesiasa a ich hlavnou
ulohou bolo pripravit’ pre neho podu. Preto pri kazdom novom kralovi a prorokovi
Izraeliti pouzivali mesiaSske terminy, aby mu pripomenuli vzor, ku ktorému mal
dospiet. Kazdy kral sa mal Co najviac ponasat’ nakrala z minulosti (Dévida) az
do prichodu toho, ktory bude schopny naplnit’ davidovsku tulohu a stat’ sa kralom
dokonalej budtcnosti izraelského naroda. Tiez kazdy prorok sa mal ¢o najviac pondsat’
na Mojzisa az do prichodu toho jediného, ktory dokaze naplnit’ mojziSovsky vzor, byt
prorokom, zdkonodarcom a prostrednikom novej zmluvy.

MesiaSske ocakdvanie kralovského typu bolo inSpirované postavou krala Davida.
Pramenilo uz z textu Genezis (49,9), v ktorom zomierajuci Jakob, patriarcha zidovského
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naroda, prorokuje buducnost’ svojich synov. Celé Jakobovo proroctvo sa sustred’uje
najeho syna Judu. Z Jidovho kmena vziSiel kral' David a prave jeho zivotna draha
a uspesné kralovanie ziarili v pamiti izraelského naroda. Buduceho mesidsskeho kral’a,
jeho vlastnosti a kralovstvo definujii Zalmy: bude bojovat’ proti celému svetu (2,1-3;
110,1), zvitazi nad vSetkymi (45,3-5; 89,22), stane sa vladcom sveta s Bozou pomocou
(2,18-12; 18,43-45), bude mat’ prvorady zaujem 0 moralku (45,4-6; 72,2-7). Jeho vlada
bude vecna (21,4; 45,6), pokojna (72,7), prosperujuca (72,16). Ma trvali bazen pred
Hospodinom (72,7), vynika pred ostatnymi (45,2-7), ale priateli sa s biednymi a bojuje
proti utlacatel'om (72,2-4; 72,12-14). Jeho meno bude vecné (72,17), bude dediC¢om
davidovskej zmluvy (89,28-37; 132,11), patri Bohu (89,18), je mu oddany, je jeho
synom (2,7; 89,27), bude sediet po jeho pravici (110,1) asam je bozsky (45,7).
Badatelia predpokladaju, Ze tento vzorec vlastnosti mesiaSskeho krala je odvodeny
od postavy perzského vladcu Kyra II., ktory aby ziskal podporu obyvatel'ov pre svoj
na itok na Egypt, prepustil Zidov zo zajatia (538 pr.Kr.) a tymto &inom sa Vv ich o¢iach
predstavil ako ochranca a spasitel’.

Okrem spominanych Zalmov davidovsko-mesia$sku tému rozpracoval vo svojom uéeni
[zaids (7-12 atd.), ktory prorokuje blizSie nedatovany prichod zazracne zrodeného,
alebo skor zazracne pocatého Immanuela v case vlady judského krala Achaza,
posledného z davidovskej dynastie, krala, ktory sa spreneveril zmluve S Bohom
a uctieval perzské modly, za o jeho aj celé¢ kralovstvo anarod stihol trest - zem
spustoSili Asyréania a obyvatel'stvo odvliekli do zajatia. Zazracné dieta Immanuel ma
Vv jeho proroctve ulohu kral'a, spasitela juzného aj severného kralovstva (Judska aj
Izraela).

Tretou mesidSskou postavou V IzaidSovom proroctve (40-55) je tajomny a blizSie
neurceny “Clovek medzi T'ud'mi“, ktorého Izaid§ nazyva Sluzobnik (Bozi). Je
Hospodinovou rukou, spasi cely svet a po jeho sebaobetovani vSetci vykupeni prejdu
pod davidovska vladu. Stvrtou mesia§skou postavou Vv Izaid§ovom proroctve je osoba
“pomazaného vitaza“ (1-37). Vitaz je kralom a Sluzobnikom sucasne (11,2-4; 42,1;
49,2) a je pomazany (Bozim) Duchom a Slovom.

V Izaiasovom proroctve (11,1-2) je d’alSou mesiaSskou postavou, alebo skor titulom,
Vyhonok. Tato postava zjednocuje a stelesiiuje cely subor predpovedi, ktoré sa objavuji
aj v Jeremiasovi (23,5; 33,14) a v ZachariaSovi (6,12). Bude mat’ funkciu spravodlivého
sudcu, krala a kiaza Vv jednej osobe, Zijiceho v dokonalej zhode s Hospodinom. Pocas
jeho panovania bude Izrael spaseny. Celkom mimoriadnou pasdZou ucenia 0 Vyhonku
je zmienka, ze zavi$i knazské dielo tym, Zze nebude vyzadovat’ od I'udu prinasanie obeti.

Podl'a niektorych biblistov IzaidSove mesianistické slova o puciku, vyhonku, ktory
vyrastie z Jesseho pna, vztiahli ucenici a priaznivei nového posolstva na JeziSa
anazyvali ho menom “pochadzajicim z tohto pucika®, teda nazaretsky. Neskor sa
V tomto mesia$skom privlastku zacal vidiet' nazov mesta - Nazareta, ktoré Stard zmluva,
rabinska literatura, rimsky spisovatel’ Zidovského pévodu *Josephus Flavius ani Talmud
nespominaju & mnohi pochybuji o0 jeho jestvovani pred 4.storo¢im. Isté vSak je, ze
na rozdiel od toho, ¢o tvrdia evanjelia, mohol byt Nazaret nanajvy$ bezvyznamnou
dedinkou, v ktorej nebola ani synagodga, lebo nazvy vsetkych miest, v ktorych synagogy
boli, uvadzaju rabinske zaznamy tych c¢ias (pozri Christologicky cyklus IL.:
Zvestovanie).
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Badatelia upozornuji na zaujimavé mesiaSske predstavy, dolezité pre krestansky obraz
mesiasa JeziSa, ktoré operuju s vyrazmi ako “semeno Zeny®. Tieto starozakonné idey
podciarkujua l'udska podstatu Mesidsa, splodeného z I'udskej zeny zdsahom Boha. Prvé
naznaky prinasa uz Genezis (3,15), d’alSie 1zaias (7,14; 49,1), Micheas (5,2) a Jeremias
(31,22). Tieto predstavy su dolezité aj v pripade [zaiaSovho pribehu 0 zdzracnom diet’ati
Immanuelovi (pozri heslo Immanuel), ale aj vuceni 0 Synovi ¢loveka (Daniel 7),
na ktorého vyklade sa badatelia eSte stale nezjednotili.

Osobité ponatie mesianizmu mali zidovski *kabalisti 1.storoc¢ia, ktori hlasali
tigqun, cize obnovenie poriadku, ktory bol naruseny pri aktu stvorenia. Vysadné
postavenie Zidov spoéivalo v tom, Ze kazdy Zid musel svojim Zivotom spolupracovat
na tomto opdtovnom nastoleni poriadku do chvile, kym sa objavi mesia$ ako znamenie
uskutoénujiiceho sa a poslednéiho tigqum. Judaizmus tych ¢ias, na rozdiel od
krest'anstva, hldsal, Ze mesias este neprisiel.

Mesianizmus je sGéastou islamu. Moslimovia veria, Zze na konci vekov nastane
doba spravodlivosti bod vladou Mesiasa, ktorym je Jezis$, ktory sa vrati na konci Casu.
Sucasne sa vSak ocakava, Ze sa objavi Bohom stanoveny vladca mahdi, ktory vyslobodi
l'ud spod tyranie a utlaku.
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4. AGNUSEK/AGNUSTEK

*

Agnusky su okrtihle medailoniky S vytlaenym obrazom bardnka Bozieho na prednej
strane a motivom niektorého svitca alebo patrona na zadnej strane. Majii upomienkovi
I ochrannt funkciu.

Voskové agnusky boli vyrabané z vosku minuloro¢ného paschalu, velkonoc¢nej sviece
(pozri Christologicky cyklus II.: Ukrizovanie) s pridanim vosku z inych sviec. Tato
obycaj, znama od 8.storo¢ia, je pravdepodobne ovel'a starSia, lebo agnusek sa naSiel
Vv rimskom hrobe z 5.storocia.

Od 14.storo¢ia Vv sobotu pred Bielou nedel’ou svitili papezi voskové, zlaté a strieborné
medaily. Robili tak v prvom roku svojho pontifikatu a potom vzdy Vv sedemro¢nych
intervaloch. Meno péapeza bolo na agnusku vytlacené. Takéto agnusky dostavali darom
predni predstavitelia duchovného a svetského zivota, ktori sa toho roku vyznamne
zasluzili o cirkev.

V l'udovej re€i sa agnuskami oznacuji drobné kovové medailoniky, ktoré este
na zaciatku 20.storo¢ia dostavali pocas Velkej noci krstné deti od svojich krstnych
otcov a mam. Mosadzné medailoniky S obrazom baranka Bozieho si chlapci pripinali
Kk ruzencom a dievéata ich nosili zavesené okolo krku. Najstarsie spravy 0 vel’kono¢nom
obdarovavani novokrstencov agnuskami pochddza z Rima 5.storoCia. Pocas Bielej
nedele ich nosili na prsiach ti, ¢o boli pokrsteni pocas Velkej noci, alebo ti, ktori svoj
krstny sl'ub slavnostne obnovili (birmovka).
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5. ACHEIROPOIETOS/ACHEROPITOS

*

Acheiropoietos (gr. nevytvoreny l'udskou rukou, rus. nerukotvornyj) je podoba Krista
a Panny Marie, ktora vznikla zazratnym spésobom, bez pri¢inenia 'udskych rak. Patri
sem napriklad ruska ikona Chalkopratia (pozri heslo Madona), Svita tvar ako zazracny
odtlacok Jezisovej podoby (pozri heslo Mandylion, Satka sv.Veroniky) a najvzacnejsia
relikvia, odtlacok Spasitel'ovho mrtveho tela na pohrebnom rubasi, Turinske platno.

Iné su cheiropoiety, zobrazenia, ktoré vznikli l'udskymi rukami za prispenia
nadprirodzenych sil. Cheiropoietos je napriklad portrét Panny Marie zhotoveny
evanjelistom LukaSom zapomoci anjela (pozri heslo Madona), soska Jezuliatka
vytvorena mnichom zapomoci anjela (pozri heslo Prazské jezuliatko), podoba
ukrizovaného Krista vytvorena sv.Nikodémom za pomoci anjela (pozri heslo Volto
santo/ Ukrizovany sV.Nikodéma).

Spravy 0 acheiropoietoch sa mnozili Vv 6.storo¢i, podla nich vznikali v neskorom
stredoveku mnohé kopie, ktoré mali kultovy charakter anapokon sa samé stali
relikviami a pozivali, najméd Vv baroku, zvlastnu Gctu. Mnohé sa stali predmetom
nabozenskych zazrakov apdpezi vypisovali pre ne odpustky. Vlastnenie kopii
acheiropoietov bolo aj vecou cirkevno-politickej prestize.

Vyraz acheiropoietos, rukou nevytvoreny (jeruzalemsky chram) sa objavuje aj pri
vypocuvani JeZisa (pozri Christologicky cyklus II1.: Kristus pred Kaifasom)
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6. ANASTAZA

*

Anastazia (gr. anastasis = vzKriesenie) je variant nametu Kristovho zmftvychvstania,
najmd V byzantskom umeni. Svoj vrchol dosiahla Vv 11.storo¢i. Zameriava sa
predovsetkym na Kristov zostup do podsvetia. Kristus je zobrazovany Vv predpekli, nad
sputanym satanom K sebe pritahuje Adama a Evu a dalSie starozakonné postavy.
V sarkofdgovom umeni anastazu symbolicky znazoriioval vitazny kriz bez tela
Ukrizovaného, s Kristovym monogramom a spiacimi strazcami (pozri Christologicky
cyklus 11.: Zostup do pekiel).
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7. BARANOK BOZIi/AGNUS DEI

*

NajcastejSimi obetnymi zvieratami V staroveku boli baran a jahniatko. Zatial’ ¢o baran
ako stelesnenie sily prepozical svoju podobu, najmid stocené rohy, egyptskému
stvoritel'skému bohovi Chnumovi a Ammonovi, bohu Zivotného dychu, bardnok (hebr.
§¢, gr. amnos; lat. agnus) sa stal nielen starozakonnym obetnym zvieratom, ale aj
symbolom mierumilovnosti, nevinnosti a poslusnosti (Exodus 29,39; Levitikus 12,6;
14,10; 14,25; 23,12 a d’alsie).

Podrla niektorych mytolégov spojenie Krista SO symbolom baranka vyplyvalo z ¢asovej
zhody doby Kristovho zivota a konca veku Barana a zaciatku veku Ryb, ktoré, rovnako
ako Baran, sa stali Kristovym symbolom.

Pomenovanie Krista barankom Bozim (gr. Amnos tou Theou; lat. Agnus Dei) pochadza
z Janovho evanjelia (1,29; 1,36): ,,Ked’ videl ako k nemu prichadza Jezis, zvolal:
»HPa, Baranok Bozi!“ Janove slova nadvizovali Izaiasa 53,7-12) a Jeremiasa (11,19),
ktori zvestovali prichod sluzobnika Bozieho mierneho ako baranok. Neskorsi krestania
Vtomto vyroku hladali nardzku naKristov dal§i osud, na trpezlivost’ V utrpeni,
bezhrieSnost’ a zmierliva obet’. JeZiSova vykupitel'ska smrt’ bola vysvetlovana ako nové
obdobie v dejinach spasy. Ak Vv starozakonnych dobach obetovanie baranka
symbolizovalo pre Izraelitov pociatok vyktpenia z egyptského otroctva (2Kralov
23,21), smrt’ baranka Bozieho Krista pre krestanov predstavovala vyslobodenie
Z nasledkov prvotného hriechu - smrtel'nosti.

Od ranokrestanskych ¢ias (rimske katakomby 2.-3.st.) bolo symbolom Krista
zobrazenie bardnka alebo malého kozliatka. Zobrazovanie Krista ako bardnka BoZieho
V pravoslavnom umeni zakazal koncom 17.storo¢ia Trullsky koncil. Zapadné krajiny si
vSak triumfujiceho velkono¢ného baranka podrzali (agnusky).

Vo vyzname mucenictva je baranok zobrazeny V obkl'i¢eni vlkmi (Praetexove
*katakomby v Rime).

Ak baranok, ktory stoji uprostred ¢riedy oviec alebo stranou od nej, namet odkazuje
na vykupitel'ska ulohu Jezisa. Crieda oviec suc¢asne predstavuje obec veriacich.

Namet Krista, ktory oddel'uje ovce odcapov je symbolickym, ranokrestanskym
zobrazenim Posledného sudu (mozaika v S. Apollinare Nuovo, *Ravenna, 6.st.).

Postava JeziSa uprostred Criedy oviec alebo S barankom poloZzenym cez ramend
predstavuje obrazovy typ dobry pastier. V obdobi baroka sa objavovali namety
mladistvého pastiera S barankom V naruci. Iba formalne mohli pripominat’ obrazovy typ
dobrého pastiera, ale chybala im sakrdlna nalada. Maliari si Vnich pohravali
so symbolom nevinnosti a celému vyjavu davali jemne zmyselné ladenie.

Baranok Bozi byva zobrazovany S nimbom, krizom alebo s kalichom. V 4.-5.storoci sa
objavuje najmi na reli¢foch sarkofdgov (Ravenna), na chramovych mozaikach (Rim,
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*Ravenna). Stava sa obl'ubenym motivom romanskeho i gotického socharstva (portaly,
Klenby).

Baranok Bozi ako symbol *eucharistie je zobrazeny s kalichom, do ktoré¢ho strieka krv
(pozri heslo Mystickd studna). Je obklopeny anjelmi, ktori nesu pasiové ndstroje
(Gentsky oltar).

Baranok Bozi je sucasne atributom Jana Krstitel'a, ktory ho ¢asto nesie na ruke (sochy
katedral v Remesi a Chartres).

Agnus Dei je aj stredoveka ovalna alebo kruhova medaila (agnusek) alebo monstrancia
s touto medailou. Je na nej triumfujtci baranok Bozi SO zdstavou vzkriesenia.

Zvlastnym typom baranka Bozieho je apokalypticky bardnok, ktory sa tematicky
vztahuje K Janovmu Zjaveniu (pozri Apokalypticky cyklus: Apokalypticky Bardnok,
Uctievanie Baranka, Hora Sion). Otvara peCate Knihy Zivota (vitraz kostola Saint-
Etiénne-du-Mont, 16.st.), alebo stoji na Hore Sion (mozaika presbytéria v S. Vitale
Vv Ravenne, 6.st.). Zobrazovanie Krista ako baranka Bozieho V pravoslavnom umeni
zakazal koncom 17.storoc¢ia Trullsky koncil. Zapadné krajiny si vSak ndmet podrzali.

V obdobi baroka sa objavovali namety mladistvého pastiera S bardnkom Vv naruci. Iba
formalne mohli pripominat’ obrazovy typ dobrého pastiera, ale chybala im sakralna
nalada. Maliari si V nich pohravali so symbolom nevinnosti a celému vyjavu davali
jemne zmyselné ladenie.

Postava baranka sa objavuje v roznych nametoch svitcov, vyjavoch Sviétej rodiny (P. P.
Rubens, 17.st.), kde plni ulohu symbolu mucenictva (F.Zurbaran, 17.st.), nevinnosti
alebo vyzvy (Joshua Reynolds, 18.st.). Baranok je atribitom niektorych svitcov
(sv.Agnes, sv.Zuzana, Jan Krstitel'...). Baranok nestici zastavu s krizom bol ochrannou
vydavatel'skou znackou Martina Luthera.

Symboliku baranka vyuziva aj krestanska liturgia. Slova ,,Hl'a, baranok Bozi, ktory
snima hriechy sveta“ (Jan 1,29) tvoria od 7.storo¢ia zaklad katolickej Casti omSe Agnus
Dei a evanjelickej liturgie pri Veceri Panovej (pozri Christologicky cyklus I1.: Posledna
vecera). S tymito slovami knaz ukazuje veriacim premenenu hostiu pred svitym
prijimanim.
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8. BEAU DIEU/KRASNY BOH

*

Beau Dieu (fr.) predstavuje v tizkom vyzname idealizované¢ho Zehnajticeho Krista
2o stredného piliera hlavného *portalu katedraly v Amiens, ktory ovplyvnil tradicna
franciizsku *gotickii tvorbu. V SirSom vyzname ide O typ idealizovaného Krista
Vo vyjavoch Posledného sidu natympandnoch katedral v Remesi, Chartres, Parizi,
Amiens a Bourges.

Kristus krasny boh je zobrazovany sediaci, SO zdvihnutou, Zehnajucou pravicou
as knihou v lavej ruke, ¢asto Srichom rozhalenym na prsiach, ktoré odkryva ranu
v boku. Beau Dieu patri Kk typu vyucujuceho Krista (pozri heslo Kristus ucitel) v style
tzv.krasneho slohu (medzinarodného slohu neskorej gotiky Vrozmedzi 1380-1430;
pozri Slovnik).
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9. BETLEHEM/JASLICKY

*

Podl'a Lukasa (2,7) ked’ sa Jezi§ v Betleheme narodil, ulozili do jasiel, kimidla pre
zvierata. V SirSom vyzname sa jasliCkami/betlechemom mysli cely chliev, v ktorom
k udalosti doslo; v uzSom vyzname ide iba 0 jasle s Jezuliatkom.

Podl'a legendy sv.Helena priviezla zo Svitej zeme drevo zjasliiek, ba aj seno,
na ktorom lezalo diet’atko a ,.ktorého sa vol ani osol nedotkli* (Peter z Troyes Historia
scholastica). Pat uzkych drevenych latiek z JeziSovych jasli¢iek (la sacra Culla)
zasadenych do striebra opatruji v bazilike S. Maria Maggiore v Rime. Su ulozené
v krypte pod hlavnym oltarom, ktorej sa hovori Vyznanie sv.Matusa. Cast relikvie
(seno) ziskal cisar Karol IV. aulozil ju v kaplnke Sv.Kriza na Karlstejne. Jaslicky su
atribatom Sibyly z ostrova Samu, ktora udajne predpovedala Kristovo narodenie,
a cirkevného otca Hieronyma (¥420), ktory zil a zomrel v Betleheme.

Vo vytvarnom umeni je betlehem ¢i jasliCky zobrazenie, spravidla trojrozmerné,
biblického vyjavu 0 Kristovom narodeni S postavami Panny Marie, sv.Jozefa
a Jezuliatka ulozeného V jaslickach. Niekedy ide o0 zobrazenie Svdtej rodiny s celym
mesteCkom Betlehemom (odtial’ ndzov) a s adoraciou Troch kralov. Vlastné jasle su
zobrazované rdzne, ako jednoduché kimidlo pre dobytok, ako koliska SO zavesmi,
v podobe stolika (katakomby S. Sebastiano v Rime, 4.t.), ako velky ko§ polozeny
na zemi (sarkofagy), ako obetny oltar (byzantské umenie).

Zrod betlenemov sa kladie do Talianska, kde boli v 15.storo¢i velmi rozsirené.
Z Talianska pris§la moda betlehemov do Francuzska, na Pyrenejsky polostrov a potom
cez Alpy d’alej do strednej Eurdpy. Na Sireni jaslic¢iek mali zasluhu frantiSkani, klarisky
a jezuiti, ktori dali podobu dnesnym betlehemom. Prvy betlehem v Cechach sa datuje
do roku 1562. Stal v kostole sv.Klementa na Starom Meste v Prahe a zriadili ho jezuiti.

Spociatku boli jaslicky spojené vyhradne s citkevnym prostredim, stali iba
v chramovych interiéroch aboli sucastou liturgickych vianoénych hier (pozri
Christologicky cyklus II.: Narodenie Pdna; heslo Pasiové hry). Takymto jaslickam sa
preto hovori chrdmové alebo kostolné. Takmer kazdy vyklenok nad oltarom mal
vyobrazenie betlehemskej jaskyne. Bolo z mramoru, z terakoty, polychromovaného
dreva, aby budilo zdanie skuto¢nosti. V pozadi bola umiestnend zmensenina hory
s anjelskym zvestovanim pastierom. Dole pod nou ponahlal k Betlehemu sprievod
Troch kralov. Kostolné betlehemy boli va¢sich rozmerov a vystavovali v ¢ase Vianoc
od 24.decembra vecer do nedele 6.januara, najneskor do 2.februara (vyroéie Uvedenia
Pdna do chramu).

Okrem drevenych betlehemcovych figirok existovali vSak aj voskové, casto
kombinované s drevom atextilom, d’alej figurky cestové, vyrabané z muky a vody,
gleja, pilin a kriedy, sadry. Pouzival sa aj drahsi material: v baroku boli figirky zlatené
a zdobené drahymi kamenmi, hudobné nastroje Vv rukach anjelov boli zo striebra,
rovnako ako brnenie aprilby vojakov. Kasirovanym figarkam s drevenou kostrou
a vyrezavanou hlavou obliekali Satocky z latky alebo z popiera napustené¢ho glejovou
vodou a sadrou. Figarky sa tiez malovali na drevené dosticky a potom sa vyrezavali.
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Dvojrozmerné postavicky sa zhotovovali aj z pomalovaného papiera. V Taliansku ich
tvarovali aj zterakoty, v Murane pri Benatkach, vo francizskych Nevers a Arles,
v Cechach v Zeleznom Brode a Jablonci nad Nisou ich vyrabali zo sklenych vlakien.

Cirkevné zdroje pripominaju, Ze prvy, kto postavil jaslicky, bol sv.Frantisek z Assisi,
vlastnym menom Giovanni Bernadone (7°1227). Podla niektorych na myslienku
vytvorit' trojrozmerny obraz udalosti narodenia Spasitel'a tdajne priviedla svétca jeho
matka. Pochadzala z francuzskeho mesta Tarascon, ktoré rovnako ako celé
Provensalsko, prva rimska zaalpska provincia, bolo bohatym néleziskom pozostatkov
antickej kultary. SoSky z doby rané¢ho krestanstva zobrazujiuce Krista dobrého pastiera,
orantov a baranc¢ekov s oveCkami, ktoré si priniesla do novej talianskej vlasti, priviedli
jej syna na myslienku obohatit’ viano¢nit oms$u 0 Zivé obrazy. Priblizne roku 1223 dal
Styridsatro¢ny FrantiSek upravit’ prirodnu jaskytiu v Porticule pri meste¢ku Greccio, kde
mu S$lachtic a priaznivec Giovanni di Velita predtym daroval zalesnenou horu.
sv.Franti$ek si V jaskyni zriadil mala pustoviiu a prerobil ju na kaplnku. 24. decembra,
predvecer sviatku Narodenia Pana, chcel nechat’ prave tu odslazit’ viano¢ni omsu. Dal
postavit’ zl'ab naplneny slamou, priviest vola, osla asvedkov apozval obyvatel'ov
z okolia. Prisli zo vsetkych stran s horiacimi fakl'ami za zvukov zvonov. Dostavil sa aj
knaz, ktory sluzil omsSu a sv.Frantisek ¢ital Gryvky Lukasovho evanjelia o0 narodeni
Spasitela. Tak udajne vznikla tradicia betlehemov aprvej polnocnej omse.
V skuto¢nosti jej tradicia bola ovela starSieho data: prvii omSu Narodenia Pana
celebroval v 4.storo¢i papez Sixtus III. ¢i dokonca v 2.storo¢i papez Telesforon (pozri
Christologicky cyklus IL.: Narodenie Pdna).

V skuto¢nosti vSak plastické zobrazenia Kristovho narodenia existovali uz davno
predtym. NajstarSie spravy o0 betlehemoch (lat. praeseppe) pochadzaju z Talianska
4.storoCia. Zobrazenia sa objavuju nasarkofagoch V Priscillinych *katakombach
v Rime, nanastennych mal'bach v kostoloch, na liturgickych predmetoch a oltaroch.
Stavali sa tzv.jaslickové oltare a vyrabali sa plastické reliéfové tabule Snametmi
Klanania troch kral'ov alebo Narodenia Jezisa.

Podl'a badatelov s prvymi skutoénymi jasliCkami prisiel taliansky knaz Gaetano/
Kajetan z Tiene pri Vicenze (i71547), zakladatel' laického teatinskeho radu. Prvé
dolozené jasle sa objavuju v Neapolu roku 1478, vo Francuzsku v Chaource
v 15.storo¢i, v Nemecku ich stavanie zaviedli v 16.storo¢i. do svetského prostredia
prenikli v Taliansku okolo 1567. Neapolské betlehemy dodnes patria medzi zberatel'sky
najcennejSie. NajzaujimavejSim talianskym betlehemom je Perronsky betlehem
vystaveny V Styroch skrinkach a Cucinielsky betlehem S0 162 postavickami.
Od 17.storo¢ia vznikali T'udové domace jasle, najmid V juznom Nemecku, Tirolsku
a Krusnohorsku.

O obl'ibenosti betlehemov v Spanielsku hovoria hned’ $tyri vyrazy: pesebre - Fudové
jaslicky, belén - kostolné jasle, nacimiento - §lachtické jasle a calvario - postne jasle.
V Rakusku sa dodnes dodrziava tradicia domécej vyroby jasli¢iek, ktoré sa v rodinach
dedia aniekedy sa stava, ze ich je pod vianocnym stromc¢ekom hned niekolko.
V Rakusko-Uhorsku zvyk zhotovovat’ betlehemy zl'udovel v 18.storoéi. V Cechach sa
zachoval pozoruhodny barokovy betlehem s postavami Vv zZivotnej velkosti
v kapucinskom klastore na Hrad¢anoch. V klastore augustianskych kanonikov v Prahe
na Karlove sa nachadza barokova tzv.Betlehemska jaskyna ako sucast’ rozsiahleho
christologického cyklu. Vrcholné obdobie stavania betlehemov Vv ¢eskych krajinach
pripada do poloviny 19. storocia, Vtedy sa betlehemy nepredavali, ale vyrabali sa doma
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a dedili sa vrodine ako cenna pamiatka. Vynimkou bola Ptibram, kde sa vyrobou
figurok Zivili celé rodiny. Na Vala§sku chodili deti naStedry deit do kostola
k jaslickam. Tancovali pred nimi a spievali, prindsali Jezuliatku najréznejsie darceky,
ktoré tam zostali az do sviatku sv.Stefana, ked’ ich dostali tri najchudobnejsie deti
z dediny. Mensie vyhotovenia betlehemov sa kladli pod viano¢ny stroméek alebo S nimi
chodili *kolednici, betlehemci. Na Slovensku e$te v 20.storo¢i ziva vyroba betlehemov,
napriklad v okoli Banskej Stiavnice a Novej Bane. S jasli¢kami chodili na Stedry vecer
betlehemci, Styria chlapci sprevadzani anjelom, ktory niesol maly betlehem. V Pol'sku
boli odjakziva betlehemy obl'ibenejsie ako viano¢né stromceky a vyvinul sa tu zvlastny
typ mestskych jasli, tzv.szopki, kde u¢inkuji manusky. Vel'mi populédrne boli pred
2.svetovou vojnou sutaze 0 najkraj$i betlehem spojené s dobroCinnymi zbierkami
a akciami.

Odbornici dnes rozliSuju rozne typy betlehemov. Okrem velkych betlehemov, ktoré
dosahovali niekol’ko metrov aktoré boli aj mechanické, poznala Europa aj
tzv.betlehemy skrinkové, uzatvorené do zasklenych skriniek, Sktorymi kolednici
navstevovali domy, spievali a prehravali viano¢né scénky. Betlehemy sa ¢lenia aj podl'a
kulis (betlehem orientalneho typu s palmami a orientalnou architekturou), podla stylu
a materidlu  (tzv.medailénové jaslicky zostavené 2z malych lisovanych figlrok,
plastickych nalicnej strane ahladkych narube; tzv.l'udové jaslicky vyrabané
samoukmi), podla miesta vyroby (mechanické betlehemy z Jindfichovho Hradca,
skrinkové betlehemy z Broumovska, chlebové betlehemy z Ptribramska, pernikové
z Opavska, papierové z Tiebi¢ska, drevorezbarske z Kralicka, textilné z Klatovska,
keramické z Klenc¢i). V 19.-20.storo¢i sa vyrabali jaslickové harky s namalovanymi
postavickami od maliarov Mikulasa AleSa alJozefa Ladu, tfebi¢skeho maliara
Hartmana, Marie Fischerovej-Kvéchovej a d’alsi.

V SirSom vyzname s0 betlehemami oznacované jaslicky S pridanymi scénami
z JeziSovho Zivota. Okrem Narodenia obsahuju scény Hl'adania noclahu, Zvestovania
pastierom, Prichod troch kralov, menej ¢asto Vrazdenie neviniatok, Utek do Egypta,
Obrezanie Pana a Uvedenie Pana do chramu. K malo pouzivanym vyjavom patrilo aj
Zvestovanie Panne Marii. Postavicky sa v betlehemoch pocas sviatkov menili, pridavali
auberali vsulade sliturgickym kalendarom. V Case protireformacie zacali byt
betlehemy v rimskokatolickych chramoch ponechavané od adventu az do Vel'kej noci.
Tak vznikli pasiové betlehemy nazyvané tiez pdstne jaslicky, v Spanielsku prihodne
oznac¢ované ako calvario. Svojou vypravnostou pripominali pasiové hry inscenované
na namestiach pred chrdmami. Zvlastnu pozornost’ venovali Poslednej veeri Péna,
Modlitbe a Zrade v Getsemane, Odsudeniu Krista ajeho Ceste na Kalvariu, ktorej
jednotlivé zastavenia boli su¢asne ndmetom kriZovych ciest a Ukrizovania. V Spanielsku
bolo obluibené najmid Snimanie z kriza a Pieta. Iba zriedkavo sa stavali nametom
pasiovych betlehemov scény Ukladania do hrobu, Zjavenie sa Krista Panne Marii
a Marii Magdaléne (pozri Christologicky cyklus II.: Noli me tangere), Cesta do Emauz
a Neveriaci Tomas. Cyklus scén Vv pasiovych betlehemoch uzatvaralo Nanebovstipenie
Pana a Zoslanie ducha svitého na apostolov. Pdstne jasle vSak neziskali taku obl'ubu
ako vianocné jaslicky. do svetského prostredia prenikli iba ojedinele a vzdy boli spajané
predovsetkym s chrdmovymi priestormi.

Najvicsi betlehem na Slovensku je umiestneny Vv Rajeckej Lesnej. Vytvoril ho rezbar

Jozef Pekara v rokoch 1995-96. Prezentuje v nom vsetky slovenské regiony zastipené
vyznamnymi pamiatkami a zobrazuje kazdodenny zivot V praci, remesla a zvyky.
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V Ceskej republike patri medzi najviésie betlehemy Tiebechovicky Probostov betlehem
z prelomu 19.-20.storocia.

Tiebechovicky (Probostov) betlehem bol vystavany sedliakom al'udovym rezbarom
Josefom Probostom, jeho priatelom Josefom Kapucidnom a radom d’alSich dedinskych
pomocnikov, tzv.betlemakov. Pri vzniku betlehema sa autori inSpirovali vambetickymi
mechanickymi jaslami Longina Vittinga. Betlehem bol pdvodne stavany do pravého
uhla a k jeho vzpriameniu do dnesnej dizky doslo zrejme z praktickych dovodov, aby sa
l'ahSie premiestiioval. Mechanika diela, ktora uvadza jednotlivé figurky do pohybu, je
tak dokonald, ze sluzi dodnes. V prvom Stadiu vznikla biblickd Cast’, inSpirovana
reprodukciami diel slavnych maliarov. Az za fiou nasledovala snaha zachytit’ mizntci
svet sucasnosti. Betlehem bol vystavovany na roznych miestach, dostal rad oceneni, ale
autorom ziadny finan¢ny zisk nepriniesol. Sedliak Probost svoje dielo postupne
obohacoval avenoval mu S$tyridsat’ rokov svojho zivota az do svojej smrti r.1926.
Betlehem sa po jeho smrti dostaval do vlastnictva roznych osdb. Najvacsiu slavu zazil
navystave EXPO 1967 aodtial putoval do kanadského Montrealu. po navrate
Z Montrealu bol este niekol’ko raz vystavovany Vv eurdpskych mestach. zo svojich ciest
sa vratil CiastoCne poSkodeny, preto sa predstavitelia mesta Tiebechovice rozhodli
skoncit’ s d’alSim zapozi¢iavanim atoto jedine¢né dielo vyuzivat' iba pre vlastny
turisticky ruch. Tfebechovicky betlehem je 7m dlhy, 3,2m Siroky a 1,8m vysoky. Sklada
sa z vySe 2 tisic dielov. Jeho figirky su vysoké 10-15cm. 180 figiirok je bez pohybu,
120 je pripevnenych naretazovych pasoch, 51 figarok napodobiiuje l'udi pri préci.
Okrem toho Betlehem obsahuje viac ako 1500 predmetov (stromy, stavby, hudobné
nastroje, zvierata, prirodné utvary apod.). Pohybovy mechanizmus je vyhradne z dreva,
vynimku tvoria kovové zvonceky, kozeny mech u kukucky a od roku 1935 elektricky
motorcek, ktory nahradil kl'uku, ktorou sa stroj ruéne uvadzal do pohybu. Figlurky st
zasadne bez polychrémie, z lipového alebo hruskového dreva. Dej betlehema sa rozvija
v siedmich velkych terasdch ajednej mensej. V celom diele badat’ tri rezbarske Styly:
nazarénsky (biblické postavy), realisticky (postavicky remeselnikov a susedov) a naivny
Styl (disproporcné postavicky so zjednodusenou rezbou iba z pohl'adove;j strany).

*

“Slovensky betlehem® z Rajeckej Lesnej je dielom majstra Jozefa Pekara z Rajeckej
Lesnej. Okrem tradicného Narodenia Pdna, zobrazuje aj dejiny slovenského néroda.
Scéna Bozieho narodenia sa nachadza uprostred diela a je zaclenend do obce Rajecka
Lesna. Okolo tohto miesta sa nachadzaju vsetky slovenské regiony SO Svojimi
najznamej$imi pamiatkami, hrady Devin, Bratislava, Trenéin, Orava, katedraly v Nitre,
Trnave, SpiSskej Kapitule, KoSiciach ainé. V pozadi sa ty¢i Krivan ako symbol
slovenskej krajiny. Dielo je dlhé 8,5m, Siroké 2,5m a3m vysoké. Spolu je Vviiom
rozmiestnenych 300 postav, z ktorych polovica sa pohybuje. S myslienkou vytvorit’
Slovensky betlehem ako stalu stcast putnického miesta Rajecka Lesna bol knaz
Vojtech Valent. Dielo bolo slavnostne otvorené 26.novembra 1995 aroku 1996
skompletizované.
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10. BETLEHEMSKA HVIEZDA

*

Betlehemska hviezda, “hviezda Vychodu®, ktora predpovedala narodenie Mesidsa,
je jednou znajvyznamnej$ich viano¢nych rekvizit. Zvycajne osemcipa hviezda
(osmicka ako symbol harmonie) saobjavuje  na zobrazeniach putujucich kralov
- mudrcov Vramci S$irSej témy Narodenia Pdna alebo priamo ako sucast nametu
Klananie kral'ov. Nakol'’ko predobrazom epifanie, zjavenia Krista (pozri Christologicky
cyklus Il.: Klananie troch krdlov), bolo zjavenie anjela veStcovi Balaamovi (Numeri
22,1-35; Baladm ju oznacuje za hviezdu Jakobovu), stoji veStec medzi Bohorodickou
a Kristom aukazuje prstom nahviezdu. Betlehemska hviezda je neodmysliteI'nou
stcastou l'udovych betlehemov, ktoré patria do okruhu témy Narodenie Pana. Svoju
ikonografiu si zachovala do dnesnych ¢ias.

V staroveku boli hviezdy (hebr. kochavim, gr. asteres, lat. astrum) pokladané za mocné
bytosti, ktoré ovplyviiovali osudy l'udi a bolo im treba prinaSat’ obety. Verilo sa, ze
hviezda, pod ktorej znamenim sa ¢lovek narodil alebo bol pocaty, ovplyviiuje, ba
dokonca preduréuje jeho Zivotnia drihu. Stadiom hviezd avykladom hviezdnych
znameni sa zaoberala astrologia. V prisnom zmysle slova bola umenim urcovat’ vplyv
siedmich planét zverokruhu nacelok alebo cCast Zeme aludi, osobitne kazdého
jednotlivca v kI'icovom okamihu jeho zivota. Tato viera je zakotvena aj v krestanstve:
Jezi§ sa narodil v znameni mimoriadnej hviezdy predpovedanej prorokmi. Oznamovala,
Ze sa prisiel na zem mesias. Viera Grékov a Rimanov v bozsky povod hviezd pramenila
z babylonskych a perzskych kultov, ktoré nebeské telesa stotoziovali S astralnymi
bozstvami. Uz V polovine 1.tis.pr.Kr. vznikaju jednoduché astronomické tabulky, ktoré
predpovedajii Z nepriaznivych postaveni planét a zo zatmenia skazu zeme a kral'ovstva,
neplodnost’, netrodu, vojny a d’alSie pohromy. Objavenie novej hviezdy na oblohe bolo
pokladané za predzvest' doleZitej udalosti. Astrologické veStby boli rozSirované
(kanonizovana zbierka “Ked Anu a Enlil*; 7.st.pr.Kr., Ninive) a v 6.-5.st.pr.Kr. vznikli
Vv Babylonii “chaldejské astronomické Skoly*, ktoré vykladali nebeské znamenia
(postavenia hviezd) vratanie ojedinelych konjunkcii planét azacali vypracovavat
skuto¢né horoskopy. Najstar§im znamym horoskopom je tabul'ka z roku 410pr.Kr., ale
skuto¢ny rozmach nastal v 3.st.pr.Kr.

Stary zakon zakazuje klanat’ sa hviezdam (Deuteronomium 4,19: ,Nedvihaj o¢i k nebu
anepozeraj nasinko, mesiac a hviezdy, navsetky nebeské voje, nedaj sa zviest,
neklafiaj sa im anesliz im, lebo tieto veci pridelil Hospodin, tvoj Boh, vSetkym
narodom pod celym nebom*). Zakaz zahrnuje modlitby k anjelom a suhvezdiam, aj ked’
sa s nimi zaobchadza ako s Cinitel'mi pravého Boha. Ustidlenym terminom pre pohanov
bol vyraz “uctievaci hviezd a stthvezdi* (hebr. ovde] kochavim u-mazalot). Stary zakon
odmietal astrolégiu rovnako ako magiu. Hviezdy nie si predmetom vedeckého zaujmu,
kochavim su vSetky nebeské telesa okrem slnka (hebr. Seme$ < akkad. Samas - sInko)
amesiaca (hebr. jerah < akkad. (w)arhu; hebr. lebana = biely). SInko a mesiac mali
vysadné postavenie medzi “nebeskymi vecami®, lebo boli spété so svitostou Boha:
podla novolunia sa vypocitaval tyzdenny sabat ureny na oslavu Boha a sinko bolo
symbolickym stanom/obydlim Boha (Zalm 19,5). Hviezdy su dielom BozZieho stvorenia,
zvestuji Boziu slavu a st predzvestou zaveru dejin (pozri Apokalypticky cyklus:
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Apokalypsa). Velky pocet hviezd symbolizuje Boziu velkost. O to pozoruhodnejsie
pOsobi tvrdenie zidovského autora Artapana zijiceho Vv 2.st.pr.Kr., ze praotec Abraham
kedysi naucil astrologiu egyptského faradna. Hoci judaizmus uctievanie hviezd zakazuje
a proroci sa astrologii vysmievali (Izaia§ 47,13; Jeremids 10,2) a talmudski ucenci ju
odsudzovali, medzi Zidmi pretrvavala viera, Ze osud &loveka je podrobeny vplyvu
postavenia planét (hebr. mazal), za ktorého sa narodil.

Astrologické myslienky mozno najst Vrade ezotericky orientovanych zidovskych
textoch z obdobia druhého (Herodesovho) Zidovského chramu, najmi vo zvitkoch
od Mrftveho mora. Rabinske texty z0 4.-5.storo¢ia uz Casto pokladaji vplyv nebeskych
telies napozemsky zivot zasamozrejmost. V stredoveku do renesancie si vela
vyznamnych Zidov alebo 0sob Zidovského pdvodu ziskalo slavu prave ako dvorni
astrologovia, vratane slavneho francuzskeho astrologa na dvore Karola IX. a Katariny
Medicejskej, Michela de Notre-Dame/Nostradama (1°1566). Pozostatky viery
Vv astrologiu zostali dodnes V beZznom sposobe zidovského hovoru: pozdravy “mazal
tov* (dobra hviezda) alebo “siman tov* (dobré znamenie) znacia vel'a $tastia, hoci sa
0 nich tvrdi, Ze pripominaju skor Boziu prozretelnost’ ako vplyv hviezd.

Ak sa betlehemska hviezda berie ako astronomicky ukaz, dnes sa vysvetluje tromi
spOsobmi:

1. Mohlo ist’ 0 kométu, v tom pripade sa pohybovala proti hviezdam a astrolégovia by
ju pokladali za vyznamnt. Cirkevny spisovatel’ Origenes (i°245) sa domnieval, Ze
betlehemska hviezda bola kométou alebo novou. Kométy s dlhym chvostom, siahajtce
Casto do polovice oblohy, vzdy hlboko pdsobili nal'udskt mysel. Boli povazované
za predzvest’ zvlastnych udalosti. Vykopavky a pisomné nélezy priniesli prekvapujico
presny material 0 astronomickych udalostiach Vv minulych tisicro¢iach. Kratko
po marcovych Idach roku 44 pr.Kr., po zavrazdeni rimskeho politika a vojvodcu Gaia
lulia Caesara, sa zjavila na oblohe ziariva kométa. Roku 17 pr.Kr. sa opdt’ vynorila
a bolo mozné ju pozorovat’ v krajinach Stredomoria po celt noc. Jasne Ziariaca kométa
sa opdt’ hlasila roku 66 po Kr., kratko pred Neronovou samovrazdou. V Cinskych
zaznamoch bola roku od marca do maja roku 5 pr.Kr. pocas sedemdesiat dni v suhvezdi
Kozorozca pozorovand kométa, nova alebo supernova. V encyklopédii starovekého
¢inskeho ucenca Ma Tung-lina sa uvadza, Ze Vsiedmom mesiaci dia Sin-ouei
(25.marec) bolo vidiet kométu v Casti oblohy vedl'a BliZzencov. Kracala cez BliZencov,
vysla od Kastora a Poluxa, zamierila na sever a potom do skupiny Hlavy leva a d’alej
do Chvostu leva... 56.deft zapadla so Skorpiénom. Kométu bolo mozné vidiet' celkom
63 dni. Tato vel'mi podrobna staro¢inska sprava, terminy sthvezdi uvadza pod ¢inskymi
nazvami, obsahuje opis povestnej Halleyovej kométy zroku 12 pr.Kr., mohutnej
kométy, ktord sa vzdy zjavuje Vv blizkosti Slnka po sedemdesiatro¢nej obeznej dréhe.
Posledny raz sa ukézala vroku 1986. Nevidiet ju vZdy a vSade rovnako dobre. Tak
tomu bolo aj roku 12 pr.Kr. I§la po oblohe nad Cinou, kde ju mohli presne a podrobne
sledovat’, zatial’ ¢o v Stredomori, Mezopotamii a Egypte v tomto obdobi neboli Ziadne
spravy 0 mimoriadnom nebeskom telese.

2. Mohlo ist’ 0 supernovu. Tie sa vSak objavuju vel'mi zriedkavo, napriklad od vynalezu
d’alekohl'adu sa Ziadna neukdzala. Supernovy je mozné vidiet vol'nym okom, na isty ¢as
sa stavajll najjasnej$im bodom noc¢nej oblohy a trblietaju sa jasnejSie ako vSetky hviezdy
dokopy. Ich vyskyt je nepredvidatelny. Cinski astronomovia viak zaznamenali novu &i
supernovu (resp. kométu) v suthvezdi Kozorozca sedemdesiat dni v obdobi marec - m4j
5 pr.Kr. O vzplanuti novej hviezdy sa hovori eSte v rokoch 134 a 173 a 1604.
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3. Mohlo ist’ 0 konjunkciu planét. Pri nej sa obCas dve hviezdy k sebe priblizia natol’ko,
ze vyzeraju ako jedna vicSia a ziarivejSia hviezda. Roku 5 pr.Kr. doslo dva razy ku
konjunkcii Jupitera a Venuse v suhvezdi Leva (1.-12.4. a2 22.11-24.1.). Stc¢asni hvezdari
tento jav zaregistrovali, ale vzdy trval vel'mi kratko. Roku 7.pr.Kr. doslo Kk trojnasobnej
konjunkcii Jupitera a Saturna v suhvezdi Ryb, ktoré boli v staroveku spajané so Zidmi
(podobne sa Zidom prisudzovalo sthvezdie Barana). Ukaz velkej (niekol’konasobnej)
konjunkcie je velmi vzacny, objavil sa predtym iba roku 861 pr.Kr. a Vv prvych troch
tisicro¢iach nasho letopocCtu sa neocakava.

Ak teda betlehemska hviezda nebola iba vymyslom alebo kolazou viacerych ¢asovo
oddelenych objektov (kométa, supernova, meteor), vSetko hovori za nasledovny scenar:
Mudreci prisli z Mezopotamie, ktord v tom Case mala za sebou dlhé zidovské kultarne
dejiny. V tejto oblasti astrologovia uz dlho ¢akali na prichod mesiasa. Narok 7pr.Kr.
mudrci, magovia predpovedali konjunkciu Saturna a Jupitera v suhvezdi Ryb, ¢o sa
davalo do spojitosti so zidovskym T'udom. Hviezda Jupiter bola nositelom §tastia
a Saturn, hviezda ponizenych a biednych, bol povazovany za hviezdu Zidovstva, ktoré
vtom case prezivalo druhy najviacsi upadok Vo svojej histérii. Vyklad tejto
astronomickej udalosti v zmysle proroctiev Starého zakona teda vobec nebol
nepravdepodobny. Trojnasobnu konjunkciu bolo mozné pozorovat’ 29.mdja, 3.oktobra
a 4.decembra, pricom planéty spolo¢ne vosli do suhvezdia Ryb uz 12.aprila. Mudrci
mali dost’ ¢asu na pripravu cesty, pri¢om sthvezdie bolo vSetky letné noci roku 7 pr.Kzr.
dobre viditeI'né...

Strana 39 z 229




11. BOLESTNY KRISTUS/ MUZ BOLESTI/ TRPITEL/
KRISTUS V NUDZI

*

Lat. vir dolorum, Misericordia Domini. Namet je inSpirovany IzaiaSovym proroctvom
(53,2-3): ,,Nema podoby ani krasy, aby sme hl'adeli na neho, a nema vyzoru, aby sme
po fiom tuzili. Opovrhnuty a posledny z 'udi, muz bolesti, ktory poznal utrpenie, pred
akym si zakryvaju tvar, opovrhnuty, apreto sme si ho nevazili. Typologickym
predobrazom Bolestného Krista je trpiaci Job.

Bolestny Kristus patri K najcastej$im devocionalnym (uréenym na uctievanie) nametom
s vyraznym *eucharistickym podtextom, a to najmi Vv neskorom stredoveku. Zakladny
typ zobrazuje mftveho Krista srukami zloZzenymi na prsiach, ktoré odkryvaju rany
vboku anarukach (gesto podrobenosti Bozej voli, pokory abezmocnosti),
zriedkavejsie zobrazenie Krista ako zivého boha s otvorenymi ofami (pozri heslo
Kristus Zivy boh).

Bolestny Kristus vznikol v talianskom umeni 14.storo¢ia, jeho zaciatky su v byzantskej
tvorbe 9.storocia v podobe Krista v nadzi na krucifixe. Svoju ulohu pri zrode typu ma
aj namet Oplakdvanie Krista a Kladenie do hrobu (prekrizenie ruk). K rozsireniu
Bolestného Krista prispel v stredoveku aj kult svétych ran a Kristovej krvi (pozri heslo
Srdce Kristovo, Mysticky mlyn sv.Pavla).

Na byzantskych ikonach bol Bolestny Kristus oznacovany ako Kral’ slavy (gr. Basilets
tés doxés) v odkaze naZalm (24,9-10): ,,Zdvihnite sa, brany prastaré, lebo ma
vstupit’ kral’ slavy, Pan zastupov.“ Nazov Kral' sldvy vyjadruje kontrast medzi
pozemskym osudom JeziSa Nazaretského anebeskou silou Boha JeziSa (pozri
Apokalypticky cyklus: Krdl kralov).

Star§i vychodny typ predstavuje mitveho Krista SO zatvorenymi ocami as hlavou
nachylenou K pravému ramenu (vyznam pravolavosti: prava strana - Strana milosti
a odpustenia). Ruky ma prekrizené (na Zapade smeruje jeden z prstov ruky K rane
v boku; pozri Christologicky cyklus Ill.: Ukrizovanie) a pod laktami je jeho postava
akoby zrezana. Za ramenami Krista sa ob¢as objavuje prie¢ne brvno kriZa. Iba vzacne
ma Kristus na hlave tfova korunu.

V gregorianskom type Kristus vystupuje z tumby a objima ho ¢i bozkava na tvar Panna
Maria. Variant S tumbou sa uplatituje v benatsko-byzantskom okruhu a prostrednictvom
tzv.odpustovych listov sa rozsiril po celej Eurdpe.

V sirSie koncipovanych zobrazeniach (celd postava alebo polopostava Krista) byva
Vv pozadi zobrazeny kriz a arma Christi. Telo pridrziava Panna Maria, niekedy sv.Jan
alebo Maria Magdaléna. Ak pridrziavaju telo anjeli, ide 0 tzv.Anjelsku pietu (pozri
heslo Pieta).

V 14.storo¢i sa ustalil devocionalny typ Imago pietatis, nahé Kristovo poprsie S ranami
po ukrizovani, bez vSetkych detailov anarativnych prvkov, ur€ené na sustredené
rozjimanie 0 Spasitel'ovej smrti.
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Blizky Imago pietatis je Muz bolesti/Vir dolorum. Kristus je zobrazeny s pasiovymi
nastrojmi a ukazuje svoje rany po ukrizovani, nickedy zachytava svoju krv do kalicha.

V case morovych epidémii neskorého stredoveku sa Trpitel’ stava orodovnikom slabého
a trpiaceho &loveka (pozri heslo Deésis, Pasiovy stip). Na morovych letdkoch (niekedy
v poklaku) odkryva svoj rany po ukrizovani S cielom odvratit’ trest, morové Sipy, ktoré
vystrel'uje z luku Boh Otec v tlohe antického Apoléna (podla starych mytov mor
zosielal nazem Apolon svojimi Sipmi). Namet orodujiiceho Trpitela je obdobou
zobrazeni Marie S ochrannym plastom, ukryvajicej pod zdhybmi rozprestretého plasta
T'udi (pozri heslo Madona).

Od 1.pol.14.storo¢ia sa S§irili socharske zobrazenia Bolestného Krista S otvorenymi
oCami, Vtoge alebo S bedrovym ruskom, obcas s tffiovou korunou alebo s nastrojmi
utrpenia (pozri heslo Imago pietatis). Ruky mava roztiahnuté v geste oranta, niekedy
prekrizené v pase.

V neskorom stredoveku sa objavuje namet zamysleného Krista podopierajiiceho si
bradu pravou dlanou. K zemi sklonena hlava, len vol'ne spocivajuca Vv dlani je starym
gestom suUstredenia navlastné vnltro, gestom sebazabudnutia, antickym gestom
zomrelych, ktori tak prezivaju svoju najhlbsiu samotu, gestom polobdenia a polospanku.
V tejto poze zobrazil Trpitel'a Albrecht Diirer na svojom grafickom liste. Namet byva
Vv literatire zamienany za typ Kristus odpocivajiici.

Eucharisticky typ Bolestného Krista si ukazuje ranu v boku, z ktorej niekedy strieka krv
do kalicha. Je typicky pre pravoslavne ikony Vv malokarpatskej oblasti (pozri
Christologicky cyklus Ill.:  Ukrizovanie). Vzacne drzi Kristus Trpitel kriz
(Michelangelo, 1521). V 15.storo¢i sa ¢asto objavuje S plastom a putami na rukach,
v neskorej gotike pri péte pasiového stipa (pozri Christologicky cyklus lll.: Bicovanie).

V 14.storoci sa objavuje typ Trpitel'a medzi pol'nym a remeselnickym naradim, ktoré ho
zrafiuje, znamy ako Sviato¢ény Kristus. Namet vychadza z teologickej predstavy o praci
ako treste za prvotny hriech, 0 Skodlivosti prace pocas nedele a sviatkov, ktora obera
¢loveka 0 ¢as urceny pre modlitbu a rozjimanie. Este Vo vrcholnom stredoveku rehol'né
rady hodnotili aktikol'vek pracu negativne a kazdy remeselny nastroj za vynalez diabla;
z tohto pristupu K zivotu sa zrodili pustovnici a zobravé rady (pozri Christologicky
cyklus I1l.: Pokusenie na pusti). Namet Sviatoény Kristus bol spojeny sTudovou
zboznostou a rozsiril sa v 15.storoéi najmi v Rakusku, Anglicku, Taliansku a Cechach.
Na nastennej mal'be vo Svajciarskom Ormalingene drzi Kristus navySe blesk, ktorym,
chce potrestat’ remeselnikov, ktori pracuju v nedel'u, zatial' co Panna Maria, rovnako
milosrdna k veriacim ako K hriesnikom, sa za remeselnikov prihovara. Na niektorych
zobrazeniach obklopuju Krista motivy remeselnikov pri préci a text, aky trest ich caka
(nastenné mal'by kostola San Miniato al Monte vo Florencii), alebo I'udové tslovia
0 tom, ako praca Vo sviato¢ny denl posobi Kristu neustale utrpenie.

Na niektorych zobrazeniach vystupuju alegorické postavy; tu sa umelci inSpirovali
alegorickym dielom (22 knih) anglického basnika Williama Langlanda, Ora¢ Peter,
v ktorom na niektorych miestach zaznieva kritika sucasnej cirkvi (remesla si chapané
ako dar Ducha Svitého a zbran proti Antikristovi). V Skladbe vystupuju alegorické
Cnosti, idedlny dedincan Peter Ora¢ (symbol apostola Petra), Kristus, prirovnavany
k rytierovi a vladarovi, odovzdavajuci Petrovi a ostatnym aposStolom svoju moc (pozri
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Christologicky cyklus IL.: Odovzdanie klucov Petrovi) a prikazujici Petrovi, aby oral
pole (tento svet).

V 15.storo¢i sa rozsiril Bolestny Kristus vV naru¢i Boha Otca aje znamy ako Pietas
Domini/Pieta Pana. Ide 0 variant trojicného nametu Tron milosti (pozri heslo Svdta
Trojica): Boh Otec drzi Bolestného Krista s viditelnymi ranami, ale chyba holubica
Ducha Svétého.

Ked sa v Nemecku 14.storo¢ia objavuje obrazovy typ Ecce homo (Kristus s tifiovou
korunou a purpurovym plastom), ktory sa vztahuje K téme Bicovanie a Korunovanie,
Bolestny Kristus s nim zacina splyvat. V 16.storo¢i sa postupne stiera vyhranenost’
jednotlivych typov. Téma Bolestného Krista prakticky celkom mizne v novoveku.
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12. BOZIE TELO/CORPUS CHRISTI

*

V katolickom mysticizme symbolizuje Corpus Christi/Bozie telo Cirkev, ktorej hlavou
je Kristus. Jeho udmi (krstom a darom Ducha Svétého) st pokrsteni vSetci veriaci,
papez, biskup, klérus ilaici. Ucenie apoStola Pavla (Listoch Rimanom 7,4; 12,4-5;
1Korintskym 6,15; 6,19; 12,12-13 12,27 atd.) otajomnom Kristovom tele rozvija
Encyklika papeza Pia XII. “Mystici Corporis Christi®, vydana roku 1943.

Bozie Telo Vv katolickej liturgii predstavuje jeden z pohyblivych sviatkov (lat. festum
Corporis Christi), sviatok ustanovenia sviatosti oltarnej, realnej pritomnosti tela Jezisa
Krista V eucharistii. Nadvdzuje navelkono¢ny cyklus apripadd nadesiaty den
po Turicach, t.j. Na stvrtok po Troji¢nej nedeli (sviatku NajsvitejSej Trojice). Sviatok
ustanovil papez Urban V. a 1311-12 potvrdil papez Klement V. V tento den sa kona
oms§a, po ktorej nasleduje procesia so sviatostou oltarnou, ktorti nesie V monstrancii
knaz. Na Slovensku v minulosti patril sviatok Bozieho tela Kk najatraktivnej$im
slavnostiam, jeho stcastou boli 'udové zabavy, jarmo¢né atrakcie a pod. V tradi¢nej
P'udovej kultire sa pripisovala zvlaStna moc zeleni a kvetom posvétenym pri procesii.
Kvety z oltarov sa zapichovali pod strechy domov naochranu pred ohiiom, zelené
vetvi¢ky do zahrad a poli proti chrobakom. Procesie boli v 50.rokoch zakazané, po 1989
sa Vv jednotlivych farnostiach obnovuju.

Vo vytvarnom umeni Bozie telo znamend socharsky stvarnené telo ukrizovaného Jezisa
Krista - corpus Christi. Je sti¢astou Bozieho hrobu vo vyklenkoch katolickeho kostola.
V 14.storo¢i ma corpus Christi tiezZ podobu relikviara: do hlavy Spasitel'a boli ukladané
relikvie, do schranky v (zranenom) boku posvitené hostie.
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13. BOZI HROB/SVATY HROB

*

Bozi hrob je predpokladany hrob Jezisa Krista na pahorku Golgota pri Jeruzaleme
(pozri Christologicky cyklus III.: Ukrizovanie). Natomto mieste bol neskorSie
postaveny Chram Bozieho hrobu (pozri Christologicky cyklus IIl.: Ukladanie
do hrobu), ktory sa stal cielom putnickych ciest akrizovych vyprav. Od miesta
ukrizovania sa nachadza 50m (pozri Christologicky cyklus II1.: Nesenie kriza).

Skuto¢ny Bozi hrob v Jeruzaleme strazi dnes pravoslavny mnich. Pri pamiatke sa
nachadza mala kaplnka; je to miesto, kde podl'a evanjeliovej tradicie anjel po prvy raz
ozndmil JeziSovo zmftvychvstanie (pozri Christologicky cyklus IIl.: Zbozné Zeny pri
Kristovom hrobe). Do Bozieho hrobu sa vchadza cez spominanu kaplnku vel'mi nizkym
vchodom. Samotny Bozi hrob ma rozmery na dizku 8,3m, na $irku 5,9m a vysku tiez
5,9m. Pod Bazilikou Bozieho hrobu, v suteréne, asi 10m pod uroviiou vidiet’ Struktiru
kalvarskej skaly (pozri heslo Kalvdria, Golgota). Prva baziliku, ktora dala vybudovat’
Konstantinova matka, sv.Helena roku 325, znicili roku 614 Perzania. Stavali sa d’alSie
stavby, ktoré niekedy znicili Arabi a Turci, inokedy poziar (1808) a zemetrasenie (1927,
1937). Dnesna stavba je vysledkom vécsich ¢i mensich rekonstrukeii.

Predstavy 0 JeziSovom hrobe boli velmi roznorodé. Najmd na obrazoch
Zmrtvychvstania ma hrob najCastejSie podobu tumby, niekedy zapecCatenej (pozri tiez
heslo Bolestny Kristus). Od neskorého stredoveku maji Bozie hroby podobu niky
s naznakom jaskynného hrobu alebo sarkofagu. Zvycajne obsahuju sochu leziaceho
Krista. Niekedy je vyklenok doplneny aj d’al§imi postavami pribehu (Panna Maria,
spiace straze, anjeli).

Od predromanskeho obdobia 5.storofia sa objavuju architektonické napodobeniny
Chramu Bozieho hrobu V Jeruzaleme. Zvycajne si to jednolodové stavby
S *polygondlnym zaverom, navonkajSej strane stavby SO slepymi arkddami
na ozdobnych stipikoch a's vezi¢kou nad strechou. Vo vnitri maji priestor rozdeleny
nadve Casti. Z jednej Casti do druhej sa da prejst’ nizkym otvorom iba po kolenach.
Stavby boli rozsirené v baroku po celej katolickej Europe a Casto zakoncovali kriZovi
cestu. Podobne ako *loreta, architektonicka napodobenina Mariinho domu v Nazarete
(pozri Christologicky cyklus II.: Zvestovanie) , sa Bozie hroby stali typickou barokovou
putnickou stavbou. Najstar§imi (dochovanymi) napodobeninami kaplnky Bozieho hrobu
v Jeruzaleme je zrejme S.Stefano v Bologni (410-420; obnoveny 1160), v zaalpskej
oblasti je to Bozi hrob v kaplnke sv.Michala vo Fulde (822). Pisomne doloZené st Bozie
hroby vo franctizskom Sénaque (6.st.) a kostnickom déome sv.Mauricia (960).

Na pamiatku umucenia Péna, jeho pohrebu aulozenia do hrobu postupne vznikala
liturgia Velkého piatku (pozri Christologicky cyklus Ill.: Ukladanie do hrobu), ktorej
sucast’ou bol obycaj vystavovat’ v chramoch po skonceni velkopiatoénych obradov az
do velkono¢nej nedele Bozi hrob. Napriek tomu, Ze obrad Bozieho hrobu nie je
dolozeny V ziadnej liturgickej knihe, ziskal si velktl obl'ubu v l'udovej zboznosti. Zvyk
Bozieho hrobu vV ¢asoch protireformacie 16.-17.storo¢ia sa rozsiril do vsetkych
katolickych krajin zasluhou radu jezuitov.
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Pochovaného Krista symbolizuje posvétena velka hostia (na rozdiel od malej urcenej
na prijimanie veriacimi) prenesena V monstrancii (polozena napodlozke “lunula“
Vv tvare kosacika) na bo¢ny oltar, ktory sa tymto stdva obrazom Bozieho hrobu. Nakol'ko
hostia symbolizovala Telo Pana, bola monstrancia zhotovovand vyhradne z drahych
alebo uslachtilych kovov.

Alebo mitveho Spasitel'a symbolizuje kriz zahaleny do platna, alebo postava Jezisa
zvesena Z kriza. V Byzancii sa do symbolického hrobu ukladal epitafos, vel'ka textilia
s namal'ovanym obrazom Krista leziaceho v hrobe (porovnaj heslo Péstna satka).

Dalsia lokalita Bozieho hrobu sa nachddza severne od Damaskej brany. Ide
0 tzv.zdhradny hrob (pozri Christologicky cyklus Ill.: Prendsanie Krista). Ide vSak len
0 hypotézu bez akychkol'vek archeologickych dokazov.
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14. DEESIS

*

Z gréc. “prosba, modlitba“. Deésis je ranobyzantsky ikonograficky typ, ktory prebralo
stredoveké umenie (na Zapade sa pouziva aj termin Kristus medzi Mariou a Janom
Krstitelom). 1de 0 obrazovy typ Krista vladcu sveta medzi orodovnikmi z radov l'udstva,
z ktorych Panna Maria je zosobnenim Nového zakona aJan Krstitel zosobnenim
Starého zakona. Jana Krstitel'a sediaceho alebo klaciaceho pri Kristovych nohach ¢asto
(v l4.storo¢i Vv case morovych epidémii sa objavuje samotny Kristus V ulohe
orodovnika; pozri heslo Bolestny Kristus, Madona). Vyber postav je podobny ako
v Ukrizovani: V pripade zaclenenia d’alSich postav hovorime 0 velkej Deésis.

V zdpadnom umeni je Deésis sucastou Posledného sudu, Vumeni vychodnej cirkvi
existuje ako samostatny motiv. Deésis ma svoje miesto aj v ruskych ikonach a je trvalou
stcastou ikonostasov. Je Castym motivom romanskych nastennych malieb. Najstarsie
zname vyobrazenie Deésis sa nachddza v chrame Santa Maria Antiqua vV Rime (7.st.),
na Zapade sa bezne objavuje 0d 13.storo¢ia (pod nazvom Kristus medzi Mariou
aJanom Krstitelom). Kristus v type Deésis nevyzera tak nepristupne vzneSene ako
Kristus v majestdate, ale vyobrazenim svojich ran skor pripomina Trpitel'a (pozri heslo
Bolestny Kristus). NajstarSia slovenska Deésis, z obdobia 1550-1580, pochadza
z kostola sv.Demetera v obci Rovné, okres Svidnik. Ktypu Deésis patri aj ikona
Hagiosoritissa (pozri heslo Madona).

V zapadnom vytvarnom okruhu zvlastny variant orodujiicej Panny Marie predstavuju
romansko-gotické schody spasy.
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15. DOBRY PASTIER

*

(Lat. pastor bonus; gr. boskon kalos). Vo vytvarnom umeni predstavuje Dobry pastier
jeden z obrazovych typov Krista. Existuju dva hlavné varianty Krista dobrého pastiera:
Kristus sedi uprostred stada a je zobrazeny ako mlady muz SO zvlnenymi vlasmi, bez
fazov a brady. Drzi pastiersku palicu, pripadne hra na pistalu syrinx alebo Iyru, niekedy
ma ruku V Zehnajucom geste. Druhym variantom je Dobry pastier s ovcou na pleciach.
Pri jeho nohach je zvycCajne zobrazena dvojica oviec. Niekedy sa pastier SO Stratenou
ovcou laska (mozno narazka na prisnost’ niektorych ranokrestanskych sekt hlasajucich
nezmieritel'nost’ K hrie$nikom).

Od 2.storocia je Dobry pastier zobrazovany aj V spojeni S kotvou, symbolom nadeje
na spasenie. Na mozaike mauzolea Gally Placidie v *Ravenne drzi Kristus dobry pastier
namiesto pastierskej palice crux gemmata (pozri heslo Kriz), ktory je nastrojom spasy
pre ovce - l'udstvo. Vzhl'adom K vyznamu dobry pastier - pastier dusi sa tieto zobrazenia
nachddzaju na gemmach, v katakombovom umeni 3.-4.storocia alebo na sarkofagoch
(sarkofag z La Gayolle Brignoles, pol.3.st.), ale aj v baptistériach (baptistérium v Dura
Europos, 232-256; baptistérium S. Giovanni in fonte v Neapole, baptistérium pri kostole
S. Giovanni Laterano) a dielach, ktoré inak stvisia S krstom (krstiteI'nice). V 5.storo¢i
sa stava sucastou mozaikovych cyklov v chramoch a mauzoéleach.

S vyznamom krstu je spdjany aj vyjav stratenej ovecky (neveriaci alebo prislusnik
reformovanej cirkvi), ktorti dobry pastier nachadza a privadza do svojho stada. Preto bol
Kristus dobry pastier v baroku aktualizovany a zdobil tiez striesky spovednice. Dobry
pastier na pamiatkach spojenych s reformaciou (rytina v Martinom Lutherom uprostred
ohrady s ovcami a pred fiom stoji Jan Hus; 1530-40, Cechy) odkazuje na Pavlov List
Efezskym (4,11) o vyvolenych zvestovateloch evanjelia, za ktorych sa reformatori
pokladali. Iba vzacne sa v baroku objavuje namet dietata Krista ako dobrého pastiera
(juzné Nemecko). Pod vplyvom barokovej bukolickej literatary sa v 17.storoci objavuje
namet Dobrej pastierky/Pastrix Dei (Panny Marie) v Satach zodpovedajucich dobovym
pastierskym hram.

Nie kazdé zobrazenie Krista a oviec, alebo oviec samotnych, patri do okruhu nametu
Dobry pastier: Ovca pri nohach Krista v Krste v Jordane vSak odkazuje skor na baranka
Bozieho (pozri heslo Bardnok Bozi/Agnus Dei), Kristus medzi ovcami - apostolmi
vychadza z textu Jana (21,15: ,,Pas moje ovce) asavisi S vyvolenim Petra za hlavu
apoStolského spolocenstva (pozri Christologicky cyklus II.: Odovzdanie kluicov
Petrovi). Ovce (apostoli) vychadzajiuce z bran svitych miest Betlehema a Jeruzalemu,
ktoré Casto zobrazovali na rimskych mozaikach od rané¢ho krestanstva do vrcholného
stredoveku 12.storocia, tieZ nepatria K nametu Dobrého pastiera.

V stredoveku sa namet Kristus dobry pastier vytracal aV neskorSom maliarstve je
mozné sa S nim stretnat’ iba zriedkavo.

*
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Ranokrestanské umenie preberalo vytvarny nazor neskoroantického umenia sucasne
s radom predkrestanskych obrazovych typov, ktoré vyznamovo prehodnocovalo. Motiv
Amora a Psyché odkazoval nadusu Vv zdhrobi, Orfeus hrajuci na harfu, obklopeny
zvieratami splyval s Kristom rovnako ako Apolon alebo anticky pastier, ktory bol
povodne bukolickou postavou helenizmu, hrdina idedlneho sveta plného lasky a poézie
(Vergilius: Bucolika/Spevy pastierske; 172-39 pr.Kr.), Hermes Krioforos (gr. Hermes
pastier) nesuci baranka. Od tohto typu bol priamo odvodeny Kristus Dobry pastier.

Na predkrestanskych pamiatkach su pastierske scény sucast'ou alegorie Styroch rocnych
obdobi alebo s zasadené do st'astnej Arkadie, idealizovanej oblasti Achajcov na juhu
Peloponézu. Tato predstava blizka obrazu biblického raja, zahrady Eden, ovplyvnila
ranokrest’ansku tradiciu zobrazovania Dobrého pastiera.

V prvych troch storo¢iach prevladal pri zobrazovani Krista obraz mladého muza
s takmer Zenskymi rysmi, ako to vidiet' prave vV namete Dobry pastier. Takému typu
chyba historické pozadie aiba jednoducho vyjadruje predstavu vecéného Zivota ako
rajskej zéhrady, Vv ktorej sa vyvolenci tesili z pritomnosti svojho Spasitel’a, ktory sa im
javil ako mlady, sviezi, laskavy alahko obleCeny pastier. Tento typ nikdy nebol
ponimany ako Kristov portrét, iba ako jeho symbol. Az ked’ nastali pre cirkev
pokojnejSie ¢asy a mala ¢as rozpracovat’ presnejSie svoje ucenie, usilovala sa nahradit’
symbol realistickejSim typom Krista, ktory bol osobitejsi, prisnej$i a viac semitsky
svojimi tmavymi vlasmi, fizami a velkymi o¢ami.

*

Prirovnanie Hospodina k starostlivému pastierovi sa objavuje uz v Starom zakone:
v Davidovom Zalme (Zalme 23): ,,Hospodin je mdj pastier, nebudem mat’ nedostatok:
pasie ma na zelenych pasienkoch. Vodi ma k tichym vodam, dusu mi osviezuje...”;
Vv Izaiasovi (40,11): ,,Ako pastier pasie svoje stado, do narucia berie, baranky do lona
dviha...”; Ezechielovi (34): ,,Hovori Pan: Ako si pastier navstivi stado, ked’ je uprostred
svojich stratenych oviec, tak navstivim svoje ovce a vyslobodim ich z kazdého miesta,
na ktoré boli zahnané v oblacny a hmlisty den...*

Prave tak casty je obraz Criedy oviec, opustenej a bez pastiera. Objavuje sa v Starom
zakone (Numeri 27,17; 1Kralov 22,17; Ezechiel 34,5) i v Novom zakone (Matus 9,36).
Stado bravu (hebr. con; gr. hosei probata), pre ktoré nie je pastier (hebr. roech; gr.
oimén), inSpirovalo predstavu Krista dobrého pastiera, strdzcu spolo€enstva veriacich,
prirovnavanych k ovciam.

Symbolika Hospodina pastiera je zalozena aj na vyznamovej zhode pojmu past’ a viest’,
teda aj vladnut. Preto boli pastiermi nazyvani krali a vladcovia Asyrie, Babylonie
a Egypta. Zakrivené Zezlo egyptskych faraonov je pastierskou palicou rovnako ako
barla biskupov apapezov (pozri Christologicky cyklus IL: Klafnanie pastierov).
Prirovnanie Krista k pastierovi v prvom rade vychadza z textu Jana (10,11), kde Jezi§
Kristus pomenovava sam seba: ,,Ja som dobry pastier. Dobry pastier Zivot kladie
zaovce.” Symbol Krista akrestanov ako pastiera ajeho oviec sa vyskytuje aj
Vv podobenstve u Lukasa (15,3-7) a Matasa (18,12): ,,Vari ak ma niekto z vas sto oviec
a jednu z nich strati, nenecha tych devit'desiatdevit’ na puasti a nepojde za tou, ¢o
sa stratila, kym ju nenajde? aked’ ju najde, vezme ju Sradost’ou na plecia...“
(pozri Christologicky cyklus I11.: Vzkriesenie Pdana). Paralelou tejto pasaze je apokryfné
*Tomasovo evangelium (Logion 107): ,Jezi§ povedal: Kralovstvo (Bozie) je
podobné pastierovi, ktory ma sto oviec. Jedna z nich, ta najvicsia zabludila (je
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cennd, lebo predstavuje tych, ktori st schopni opustit’ stddo a hladat’” nové cesty).
Nechal tych devitdesiat deviat’ a hP’adal ti jednu, kym ju nenaSiel. A ako bol
unaveny, povedal tej ovci: ,,Mam t’a rad viac ako tych deviat’desiat devit’.*

V krestanskej symbolike Dobrého pastiera sa prepletaji starSie vyznamové tradicie,
napriklad zobrazenie starogréckeho ochrancu pastierov astdd Herma alebo
starozakonného mladého pastiera a neskorsieho kral'a Davida, ktori nesti ovcu cez plecia
alebo stoja uprostred stdda. Vyobrazenia pastiera (Orfeus vyhravajuci zvieratdm
na harfe) boli obecnym symbolom raja, ktory sa VvV mytologiach predstavoval ako
zahrada s pastvinami, kde l'udskd dusSa nasSla posmrtny pokoj. Symboliku Dobrého
pastiera - pastiera duSi objasnuju texty pohrebnej liturgie ranych krestanov (ovca
naramenach Krista znamena duSu zomrelého, ktora je prenasand do raja). Biblické
podobenstva rozviedli cirkevni autori, napriklad Tertullianus (220/230), Petrus
Chrysologus (17450), Jan Zlatousty (407), Gregor Velky (7604) alebo Haimon
d’Auxerre (#875). Podla niektorych d’alSich autorov je Dobry pastier personifikaciou
Filantropie/ Humanitas (Dobroc¢innosti) a tvori spolo¢ne s Orantou/Pietas (Zboznostou)
dvojicu obltbenych Cnosti (pozri Christologicky cyklus II.: Panny mudre
a nerozumneé).
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16. ENKOLPION

*

Gr. enkolpion znamena “na hrudi noseny*. V staroveku bol enkolpion pévodne pancier,
ktory chranil plecia a ¢ast’ hrude alebo (antika) ozdobna naprsna spona plasta. V Egypte
bol enkolpion noseny ako znamenie moci atradu. Mal podobu zdobenej tabulky
z drahych kovov s obrazom bohyne osudu a spravodlivosti Maat. Enkolpion bola tiez
schranka, ktora sluzila ako amulet.

V krestanstve od 4.storo¢ia bol noseny ako symbol viery a znamenie uradu cirkevnych
hodnostarov. Mal tvar kriza, kotvy, ryby a obsahoval relikvie, Gryvky z Biblie, Kristov
monogram a pod. Enkolpion je tiez iny termin pre pektoral (kriz s ostatkami svétcov),
ktory nosili ranokrestanski a stredoveki cirkevni predstavitelia, biskupi, V zavese
na hrudi.

Ako enkolpion sa oznacuje aj medailon S obrazom Panny Madrie alebo Krista, ktory
nosia hodnostari gréckokatolickej cirkvi.
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17. HETIMASIA

*

Symbolicky motiv, prazdny trén pripraveny pre druhy prichod Jezisa Krista (Zalm 9,8;
Zjavenie Jana 4; 22,1 anasl.). Namet zdoraziuje neviditelnu pritomnost Boha
a symbolizuje trén Posledného sudu (pozri Apokalypticky cyklus).

Hetimasia (z gr. etoimasi = priprava [tronu] = gr. thront) vznikla ako dosledok
obrazoboreckych snah v byzantskom umeni 8.-9.storoCia a zastupovala Svdti Trojicu.
Pod krizom je zobrazeny prazdny trén S barankom, holubicou, Knihou zivota alebo
kniznym zvitkom, pasiovymi ndastrojmi, korunou, purpurovym plastom atd’. po stranach
tronu stoji archanjel Michael a Gabriel ako jeho strazcovia. V spodnej ¢asti sa Adam
a Eva modlia ku krizu ako prostriedku svojej spasy. Prave vyjav hetimasie je jednou
z odlisnych foriem zobrazenia Posledného sudu vo vychodnom a zdpadnom sakralnom
umeni. V ortodoxnej cirkvi bola hetimasia umiestnend V kostole nad oltdrom. Priklad
hetimasie najdeme na obluku Baziliky Santa Maria Maggiore. Zatial' ¢o motiv sa
velmi skoro vytratil zo zdpadného umenia, vo vychodnom vytvarnom okruhu sa
pouziva dodnes.
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18. CHEIROPOIETOS

*

Cheiropoietos je zazra¢né, avsak l'udskou rukou vytvorené zobrazenie Krista alebo
Panny Marie, opak acheiropoietu, ktory vznikol Bozskym zasahom bez prispenia
Pudskych ruk.

Cheiropoietom bol obraz Panny Marie, ktory udajne za¢al malovat’ evanjelista Lukas,
ale marne sa snazil zachytit podobu Panny Marie. Dielo napokon dokon¢il anjel alebo,
podla inej verzie, ho dokonc¢ila dotykom ruky samotna Panna Maria. Obraz sa
nachddzal v Konstantinopole aodtial sa (jeho cast) popade Byzancie dostala
do Talianska. V sucasnosti je niekolko zobrazeni, ktoré sa uchadzaju o pravo byt
zazratnou podobou Bohorodicky, jedno sa nachadza v Rime v kaplnke Sancta
Sanctorum chramu S.Giovanni in Laterano, d’alSie Vo vatikdnskej kniZznici a d’alSie
v katedralach v Tivoli a Viterbe.

Cheiropoietom je portrét Krista, ktory idajne daroval apostol Peter rimskemu senatorovi
Prudensovi a je uschovany v San Prassede v Rime. Ide o vyjav Krista naklanajiceho sa
z kriza. Zobrazenie sa vztahuje navizie svitcov Bernarda z Claivaux, Frantiska
z Assisi, Jana z Kriza aLuitgardy z Tongernu aobjavuje sa Vv suvislosti sich
zobrazeniami. Cheiropoietom je soska Jezuliatka vytvorena mnichom za pomoci anjela
(pozri heslo Prazské jezuliatko), krucifix Ukrizovany z Luccy vyrezany sv.Nikodémom
zapomoci anjela (pozri heslo Volto santo/Ukrizovany sv.Nikodéma). Cheiropoiety
napodobiiuju byzantské mozaiky 12.storocia.

S vyrazom cheiropoietos sa stretneme aj v stvislosti s jeruzalemskym chramom
(pozri Christologicky cyklus II1.: Kristus pred Kaifasom).
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19. CHRISTOLOGIA A CHRISTOLOGICKY CYKLUS

*

Christologia/kristologia (gr. Christos; logos - slovo) je Cast’ teologie, ktorej predmetom
skimania je Jezi§ Kristus, Syn Bozi. Ohniskom nauky je ucenie 0 vteleni Krista, 0 jeho
bozskej aludskej prirodzenosti, 0jeho vlastnostiach atd. V uzSom vyzname sa
christologia zaobera Kristovou osobou, pribehmi jeho Zivota. Vlastnym dielom Krista sa
zaobera zvlastna Cast’ christologie, soterioldgia, nauka 0 spéase (gr. sotéria - spasa).
Christologicka teoldgia netvori uzavrety systém aV priebehu dejin  dochadza
k prehlbovaniu jednotlivych pojmov a K vézbam napriklad s trinitdrnou teoldgiou,
naukou 0 trojjedinosti Bozej (pozri heslo Svdta Trojica), eschatologiou, teologickym
uc¢enim 0 poslednych veciach ¢loveka (gr. eschata - posledné veci), apokalyptikou,
sthrnom zjaveni 0 tajomstvach spojenych s koncom sveta (gr. apokalyptin - zjavovat),
ako ich predklada kanonicka apokalypticka literatara od 165 pr.Kr. (Kniha Danielova)
do 90 rokov nového letopoctu (Zjavenie Jana).

Naproti tomu christologicky cyklus je termin umelecky, predovSetkym vytvarny,
a oznacuje stbor nametov, ktoré vychadzaju z biblickych i apokryfnych textov, legiend
aroznych zjaveni. Christologicky cyklus zvyc€ajne zacina narodenim a detstvom Jezisa,
pripadne uz Zvestovanim Panne Marii, pokracuje JeziSovou dospelostou, zdzrakmi
a podobenstvami, réznymi ¢iastkovymi udalostami, ktoré maju vztah Kk JeziSovi.
Cyklus vrcholi v ndmetoch poslednych dni JeziSovho pozemského Zivota (sud, mucenie
a smrt). Niekedy pokracuje udalostami po JeziSovej smrti (zmftvychvstanie, zjavenia
konkrétnym osobam, nanebovstupenie; pozri Christologicky cyklus III.).

Postava boha Krista sa stava sicastou témy Posledny sud, ktora sa opiera 0 Zjavenie
Jana. Vyjavy posledného stdu, neba, pekla a obnoveného raja - nebeského Jeruzalemu
vSak uz prekracuju hranice christologického cyklu anie su don zaclenované (pozri
Apokalypticky cyklus).

Niektorymi nametmi zasahuje christologicky cyklus do marianskeho cyklu (pozri heslo
Smrt’ Panny Marie), alebo do obrazového suboru ur¢itého svitca (Sv.Anna, sv.Alzbeta,
sv.Jozef, sv.Jan Kirstitel, sv.Maria Magdaléna, sv.Jan, sv.Veronika, sv.Katarina
Alexandrijska, sv.FrantiSek z AsSisi...).
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20. ICHTHUS/ICHTHYS

*

Grécke slovo ichthus/ichtys znamena ryba (lat. piscis). Ichthys je prvokrestansky
kryptogram, v ktorom st grécke pismena zaciatoénymi pismenami zakladného vyznania
viery: Jezi§ Kristus, Bozi Syn, Spasitel' (lesous Christos, Theou [h] Yios, Soter).
Obrazova forma Kristovho monogramu, niekedy ako kresba v podobe ryby, ktora bola
uzivana v ranom krest'anstve.

Ichthys bol od pol.2.st.po Kr. pouzivany ako tajné znamenie pre zasvitenych
krestanov. Bol sufasne povazovany za magické znamenie spasy duse, apreto sa
objavoval na urnach, nahrobkoch a pod. Sucasne je vnimany aj ako christogram, ¢ize
monogram Krista (pozri heslo Kristove symboly).

V stredoveku (romanske umenie) dostava ichytalny symbol krestanskej duse rozne
bizarn¢ podoby, napr. antické Sirény, tentoraz ako symboly diabolskych pokuseni
prehltaja ryby krest'anské duse, ktoré sa dali chytit’ do pasce.
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21. IKONA

*

Zgr. eikon - obraz, podoba, zobrazenie. V uzkom zmysle vychodokrestanského
vytvarného okruhu znamena ikona obraz Krista alebo svétych (pozri heslo Madona).
Najcastejsie ide 0 prenosny obraz malovany enkaustikou, neskoér temperami, zvycajne
na drevenej doske, neskorSie aj v technike mozaiky. V chrame su ikony sucastou
chramovej priehradky — ikonostasu (pozri Slovnik). NajstarSie dochované ikony
pochadzaju zo 6.storocia a opatruju ich mnisi klastora sv.Katariny na Sinaji.

Najznamejsou technologickou priru¢kou Vychodu, ktord podava predstavu 0 zasadach
a sposobe tvorby ikon, je tzv.Athoska kniha. Obsahuje predpisy, ako zobrazovat’ svité
postavy, osobitne Matku Boziu (v strednom veku, tri lakte vysoku, farby pSenice,
so zltymi krasnymi vlasmi S Zltymi ocami, vel'kym obocim, strednym nosom, s dlhymi
rukami a dlhymi prstami, v krasnom odeve...).

V prostredi ortodoxného krestanstva je ikona vnimand ako malba, ktord ma moc
spritomnit’ zobrazené bozstvo. Preto sa oznacenie eikon vzt'ahovalo skor na duchovnu
predlohu ako navlastni malbu, pre ktori mala gréctina vyraz pinax. lkona bola
prirovnavana K pecati, ktora je odtlatkom matrice - povodného obrazu bozZstva. Za prva
ikonu bol pokladany mandylion/Svéta tvar edesska, udajny odtlacok Kristovej tvare,
uréeny nauzdravenie edesského kral'a Abgara, zijuceho V rokoch 1.polovine prvého
storocia.

Z nabozensko-historického pohladu tradicia ikon vznikla v Egypte 1.-2.storocia
z podobizni mftvych - fajjumskych mimiovych portrétov, ktorych povodna pamétna
funkcia sa postupne menila na kultovu. Ikony boli niekedy pokladané priamo za domace
bozstva, apreto ich l'udia vystavovali v pribytku a uctievali, podobne ako napriklad
anticki Rimania svojich domacich bdézikov, larov. Sklon vnimat ikonu ako formu
bozskej pritomnosti vyustil do viery v zazraénu moc ikony, ktora dokaze uzdravovat
alebo priamo zastupovat’ bozstvo. Tak sa ikony Krista asvétych stali samotnym
Kristom a svitymi, istou formou vtelenia. Tuto vieru, ktora odporovala oficialne;
predstave boZskosti, prijali predovsSetkym l'udové vrstvy, remeselnici, Zeny a mnisi.
Uctievanie ikon ma urcity postup, zapalenie sviece akadidla, predpisané postoje,
klananie (proskynéza) abozkavanie. Kultovy iumelecky vyznam ikon bol znova
objaveny az v novsej dobe.

Stary maliar ikon - ikonopisec sa K praci pripravoval ¢itanim svétého textu, rozjimanim
a askézou. Pri tvorbe dodrziaval dané kompozi¢né pravidla, presne stanovené
Trulanskym koncilom (691) a Il.Nicejskym koncilom (787). Moskovsky koncil (1551)
zdorazinoval vyznam zobrazovania svédtych anavrhol zavzor ikonopiscov mnicha
Andreja Rubleva (1430).

Vo vytvarnom umeni uctievanie ikon viedlo k oslabeniu individualizacie portrétovanych
aposilneniu typizacie. V tomto procese pokracovalo vychodné umenie, zatial' Co
zapadny okruh stéle viac odraZal vecnu a spolocenskll skutocnost’. Vychodni umeleckt
tradiciu predstavovala maniera greca, typicka svojimi ustalenymi technickymi
postupmi, proporénymi & kompozi¢nymi schémami.
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Umelecky vyvoj ikon prerusil v 8.storo¢i ikonoklazmus. Cast ikon z0 6.-7.storodia
unikla obrazoborcom ukrytd Vv klastore sv.Katariny na *Sinaji, odkial’ boli diela
vV 19.storo¢i prevezené do Kyjeva. Figuralne motivy naikonach boli zavedené
po vit'azstve ikonodulov a rozmach mal’by ikon nastal v 10.storo¢i. Ikony nosili do boja,
boli zaclenené do liturgie ortodoxnej cirkvi (Rusko, Balkan, Grécko).

Malba ikon - ikonopis vytvarala narodné Skoly: arménsku, gruzinsku a ruska
(A.Rublev, S.F.Usakov). Od 17.storo¢ia sa stala malba ikon umeleckym remeslom
aboli vypracované okruhy motivov: Pantokrator, Deésis, Premenenie Pana,
Ukrizovanie, Zmrtvychvstanie, Zostupenie do pekiel, Zvestovanie, Madona (Eleusa,
Hodigitria...), Smrt’ Panny Marie, ikony anjelov, Svdtd Trojica, cirkevni patroni, najma
sv.Juraj, sv.Jan Krstitel’, sv.Mikulas, sv.Dimitrij, sv.Pavol a Peter, Vianoce.

Malba ikon bola dalej rozvijana v technike enkaustiky, od 8.storo¢ia sa presadila
tempera apouzivanie platkového zlata na pozadi. Malba bola kladena na drevenu
dosku, do ktorej bola plocha vyjavu vyhibena. Vytvoreny vyssi okraj vytvoril ram.
Od 18.storocia boli ruské ikony opatrené kovovymi, tepanymi krytmi zo zlata a striebra
(basma a oklad). Kryty zvySovali cennost’ ikony a sucasne chranili pred o¢adenim
sviecami.

Okrem enkaustikovych a temperovych obrazov vznikali ikony emailové, mozaikové,
kovové (tepané, vykladané drahokamami - inkrustované), v 'udovom podani malované
na skle. Podl'a témy a funkcie dostavali svoje meno, napriklad Spas v silach (ruska
podoba Krista vSevladcul/Pantokratora), sviatocna ikona (cyklus dvanastich hlavnych
sviatkov pravosldvneho cirkevného roka), Umilenije (rusky typ byzantskej Eleusy),
Pramen Zivota (rus. Zivotonosnyj Istoénik; pozri heslo Studiia Zivota), Kristove muky
(vyjavy z krizovej cesty), Smrt’ Bohorodicky (gr. Koimesis).

Podr’a liturgického typu sa hovori 0 ikone portrétnej, Vv ktorej je najdolezitejSou zlozkou
spritomnenia bozstva, teologicko-$pekulativnej (napr. ikona Svité mlcanie) a ikona
tykajiica sa udalosti a historie (napriklad ikony zo Zivota Krista, Marie a svétcov,
zaloZenia chramu - Pramen Zivota).

Obl'tibenou témou ikon bolo aj zobrazenie Svitej Trojice. UZ v 5.storo¢i pri mozaikovej
vyzdobe chramu San Vitale Vv Ravenne inSpiroval ranokrestanského umelca
starozakonny vyjav z Genezis (18,1-16), zahadnej navstevy troch muzov V zahrade
Mamre u patriarchu Abrahdma. Maliari scénu zvyc¢ajne znazoriiovali postavami troch
anjelov, ktorych hosti Abraham (gr. Filoksenia). Krestanstvo v troch navstevnikoch
videlo prejav Svitej Trojice a umelci vychadzali z presvedcenia, ze Boha Otca, ktorého
nikto nikdy nevidel, moZno predstavit' iba nepriamo, sprostredkovane - pomocou
anjelskych postav. Na malokarpatskych ikonach st postavy navstevnikov - anjelov
takmer ploSne zjednodusené, dekorativne, S richom tielovanym iba liniami. Ide teda
0 kresbovy symbol v pravom zmysle slova.

Sucasné chéapanie ikony zdoraziuje, Ze uctievana je zobrazena osoba, nie drevo alebo
mal'ba, ¢o by znamenalo idolatriu - modlosluzobnictvo. V tom lezalo nedorozumenie
medzi obrancami ikon - ikonodulmi a obrazoborcami - ikonoklasmi, hoci cely spor mal
I materialnejSie pozadie, ktorym bolo bohatstvo a vplyv klastorov vlastniacich ikony.
Ikonoklazmus (z gr. eikon - obraz; klao - lamem) bolo obrazoborecké hnutie, ktoré
odmietalo uctievanie obrazov, lebo ich pokladalo za modly. Obrazoborectvo sa objavilo
v Byzantskej ri§i najmi v rokoch 726-787 apotom v rokoch 814-843. Spor skoncil
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vitazstvom ikonodulov. Z obrazoboreckych bojov sa zrodila “ocistena teologia“ a nova
forma uctievania ikon, ktorej zéklad polozili prace stredovekych teologov, Theodora
Studita, Jana z Damasku (657) a Nikefora, d’alej zavery I1.Nicejského koncilu (787)
a Konstantinopolského koncilu (843), ktory vyhlasil, ze ,tak ako slovo zvestuje
pismenami, tak maliarstvo zvestuje pdsobenim farieb. Ked’ teda niekto neuctieva ikonu
Spasitela, nemodze byt schopny vidiet jeho tvar v paruzii“. Tento nazor vyustil
do ustanovenia zvlastneho sviatku “nedele pravovernosti - “sviatku ikony®, ktory sa
slavi 8iestu nedelu pred Vianocami. Obrazoborci boli najmi v Malej Azii medzi
vysokymi hodnostarmi, vojskom a biskupmi. Cisari obrazoborecké hnutie vécSinou
podporovali, na ¢ele ikonodulov boli predovSetkym mnisi, za ktorymi stal T'ud. Silny
odpor proti zasahovaniu cisara do nabozenskych zalezitosti existoval v Grécku, v Trakii
(dneSnom Rumunsku) a v Macedonii. ISlo nielen 0 spor nabozensky, ale aj politicky.
Cisari sa usilovali zlomit’ politicki a hospodarsku moc mnichov a klastorov a brzdit’
Sirenie  islamu, ktory bol tiez obrazoborecky, VO vychodnych provinciach.
Obrazoborectvo odraza znama ikona Tricherusa/Bozia Matka trojruka (pozri heslo
Madona).

Na Zépade odsudili obrazoborectvo V 8.storo¢i Karol Velky v “Libri Carolini*
a Frankfurtsky koncil (794). Otazky ohladne zobrazovania svétych sa opét’ vynorili
v 15.-16.storo¢i. Prvi ich nastolili radikalni Ceski husiti a po nich aj protestanti.
Opitovne zdorazinovali starozdkonné zakazy obsiahnuté v Exodu (20,4), odstraiiovali
z kostolov obrazy asochy. Roku 1563 Tridentsky koncil, ktorym zacina
protireformacia, vyhlasil, Ze obrazy svitych a svitcov st hodné ucty a uctievania a st
uzitocnou pomockou ndbozenskej vychovy. Nall. Vatikdnskom koncile roku 1965
pripomenulo katolikom duchovni hodnotu ikon Gaudium et spes (Radost' anadej),
pastierske ustanovenie zaoberajice sa tlohou cirkvi v modernom svete. Ikona ma podl'a
neho vyznam vychovny, obdobny vyznamu spisov cirkevnych otcov. Ma pomdhat
veriacemu v modlitbe i v zivote. Je v sulade s dielom cirkevného otca Bazilea Velkého
(379), ktory =zachytil byzantska liturgiu zachovavani v niektorych bodoch
Vv pravoslavnej cirkvi dodnes a ktory napisal: ,,To, ¢o slovo odovzdava sluchu, ukazuje
eikon mlcky.*

V pravoslavnych kostoloch ikony pokryvali ikonostas — choérovi priehradku medzi
hlavnou lod’ou achérom, ktory zakryval pred zrakom laickych veriacich premenu
eucharistie. Povodne bol predel z jednoduchej mramorovej steny s dverami (templon),
neskorsie sa zhotovovala z dreva a bol pokryty ikonami. V Rusku sa templon premenil
na ikonostas Vv priebehu 14.storocia. Kral'ovska alebo Svita brana uprostred ikonostasu
bola uréené pre knazov, mensia brana vpravo pre diakonov a vl'avo pre klerikov. Ikony
boli vesané podla nametov: naklasickom trojradovom ikonostase st v prvom rade
obrazy Krista, v druhom rade nad Kralovskou branou je zavesena Deésis a Vv tretom
rade (tzv.sviato€nom) su zobrazené hlavné sviatky liturgického roka, (Zvestovanie,
Narodenie Pana, JeziSov krst, Premenenie Pana, Kvetna nedel’a - Vjazd do Jeruzalemu,
Ukrizovanie, Zostupenie Krista do pekiel, Svdtodusné sviatky - *Pentekostés, Smrt
Panny Marie a pribehy svitych). Pripadne moze byt aj Stvrty rad, zobrazujtci prorokov
s ikonou Bohorodicky Platytery (Maria SirSia ako nebesa) uprostred. Celkom hore byva
ikonostas zakonc¢eny Ukrizovanim.
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22. IMAGO CLIPEATA

*

Imago clipeata znamena obraz na Stite, obraz poprsia, medailon, emblém. Povodne
rimsky a palmyrsky obrazovy typ, ktory sa uplatioval v sepulkralnom (ndhrobnom)
umeni V podobe pasového vlysu. Zbozsteného panovnika zobrazeného V medailone
vynasaji na nebesa géniovia, ochranni duchovia, a viktorie, bohyne vit'azstva.

Tento $tyl prevzalo ranokrestanské umenie na vyzdobu *sarkofagov. Niekedy islo 0 dva
pasové vlysy umiestnené nad sebou, Svyjavmi Zz0 Starého zdkona, utrpenia
a nanebovstipenia Krista a spasenia. V strede vyjavov sa nachadzal portrét zosnulého -
poprsie v medailone.
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23. IMAGO PIETATIS

*

Imago pietatis (lat. obraz bozstva) je zobrazenie nahého Kristovho poprsia, ktoré sa
zrodilo v byzantskom maliarstve apocas talianskej renesancie 14.storoc¢ia bolo
pretvorené naobraz Krista Trpitela sranami po ukrizovani, Srukami skrizenymi.
Imagom pietatis je napriklad vzpriamené poprsie mitveho Krista na obraze Bernarda
Daddi (171349), Kristus Trpitel' Francesca Angelica (1455), Masolina di Panicale
(171447) a Lorenza Monaca (171425).

Pre kompoziciu Imago pietatis bola typickd snaha zbavit' sa vSetkych detailov
a narativnych prvkov, ktoré by mohli odvadzat’ pozornost’ divaka od ustredného motivu
Krista, lebo vyobrazenie bolo uréené na sustredené rozjimanie 0 zmysle Spasitel'ovej
smrti (pozri heslo Bolestny Kristus/Trpitel).

Kompoziciu Imago pietatis pripomina ruskéd ikona Nerydaj mene, Mati (Nepla¢ nado
mnou, Matka): vzpriamené telo Ukrizovaného S prekrizenymi rukami S viditelnymi
ranami, CiastoCne zakryté v hrobe. Stcastou kompozicie je Bohorodicka zozadu
podopierajtca telo Syna (pozri heslo Pieta; Madona).

*

Latinsky vyraz imago znamena obraz, V biblickom vyzname je nim prevazne mysleny
trojrozmerny obraz, plastika: ,,Urobme (my - Boh/sviti) ¢loveka, aby bol nasim
obrazom podl’a naSej podoby.“ (Genezis 1,26). Nakol'ko biblickd niuka o ¢loveku
neoddel'uje ducha atelo, je vo vernom obraze Boha zahrnuty aj telesny zjav ¢loveka.
Clovek je teda Zivou plastikou vytvorenou podl'a imago Dei, obrazu Bozieho. Adam bol
stvoreny na Bozi obraz a ten je Adamom prenasany na jeho potomkov (Genezis 5,1-3).
V starozakonnom mytu podoba €loveka - odraz Boha je podmienkou jeho ddstojnosti
a dokladom jeho narokov navladu vo svete, kralovanie nad vSetkym ZivociSstvom.
Rovnaktl myslienku stvorenia ¢loveka podla obrazu boZieho, obsahuje aj babylonsky
mytus Piesent 0 stvoreni sveta. V egyptskom néabozZenstve bol za pozemsky obraz
bozstva pokladany faraon.

V krestanskom nabozenstve (2Korintskym 4,4) je obrazom boZim Kristus, ktory zjavuje
¢loveku neviditelného Boha. Apostol Pavol (1765) prichadza snovou myslienkou:
Clovek nevlastni BozZi obraz, ale stava sa nim, ked’ prijme zasady Krista, t.j. az ked’ sa
stane obrazom Kristovym. Zlozité krest'anské konstrukcie obrazu Bozieho rozvija d’alej
cirkevny otec Irenej (1200), ktory prichadza s myslienkou, ze na jednej strane existuje
imago anadruhej strane similitudo (podoba), pricom imago cloveku patri
od prirodzenosti a podobnost’ ziskava ¢lovek iba prostrednictvom krstu a vlastni ju iba
krestan. Z tychto vierou¢nych pradov sa V neskorom stredoveku zrodil obrazovy typ
Imago pietatis, aby ¢loveku pripomenul podobu toho, komu sa mé podobat’.
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24. IMMANUEL/EMANUEL

*

Immanuel (z hebr. ‘immanu’el - Boh/je/s nami) predstavuje vo vytvarnom umeni treti,
byzantsky typ Krista (dals$imi si Pantokrator, Kristus ako velkiaz a Eugertes - typ
Krista zehnajiiceho). Ide 0 dieta Jezisa, ktorého zobrazenie vV medailoniku (gr. discoi -
symbol eucharistie) nesie na hrudi Panna Maria (byzantsky typ Panaghia Platytera,
zapadny typ Maria Orans; pozri heslo Madona).

Immanuelom sa nazyva aj tzv.Melismos/Amnos (gr. baranok) - zobrazenie malého
Jezisa leziaceho ako sviatost’ oltarna na eucharistickej *paténe vedl'a kalicha na oltari
(pozri heslo Svdty gral).

Immanuelom je aj obrazovy typ Anapesén/Bdelé oko, inSpirované Jakobovym
pozehnanim Judu (Genezis 49,9: ,,Syn moj, skrcil sa, ahol si ako mlady lev, kto Ze
ho donuti povstat’?*): Maly Jezi§ lezi S otvorenymi o¢ami nalozku aje adorovany
anjelmi aniekedy Pannou Mariou (pozri Christologicky cyklus IL.: Klananie Panny
Marie). Zobrazenie zvycajne zdobi protesis, severnu branu byzantského chramu urcent
pre oltarne obety, niekedy byva nad vchodom do chramu.

Typ Immanuel sa objavuje aj v ikonografickom zobrazeni Svdtej Trojice, tzv.Paternitas,
na ktorom Boh Otec m4 na kolenach medailon s Kristom Immanuelom.

Proroctva 0 Immanuelovi pochadzaju z doby panovania judského krala Achaza. Pre
krestanstvo su Vv nich dblezité pasaze 0 mesidSovi, ktory sa vola Immanuel. Nikde inde
v Starom zikone sa mesia$ nevola tymto menom. Zidovskému kralovi Achazovi,
vyznavajiicemu pohansky kult, ponuka Jahve zazrak, ktory vSak uz nebude znamenim
Achazovej zachrany, lebo ti Jahve sl'ubuje podmienecne: ,,Ak neuverite, veru
neobstojite (Izaias 7,9). Achaz odmietol uverit’ v silu Jahveho kultu, preto za trest
znicia jeho krajinu prave ti Asyrcania, ktorych prosil 0 pomoc. Toto spustoSenie je
sti¢asne znamenim, lebo Boh mu skazu oznamuje vopred. VSetko sa stane eSte pocas
Achazovho Zivota, aby mal dokaz moci a vSadepritomnosti Boha, ktorého kult odmietol.
Preto skazonosny “mocny* ¢in nebol iba trestom, ale aj zarukou, Ze sa splni proroctvo,
smerujuce do d’alekej budtcnosti, 0 pocati anarodeni Mesiasa. Izaid§ prorockym
zrakom vidi pannu, ktora hoci pocala, ba aj porodila, ostava pannou. a ked’ze svojho
syna priviedla na svet bez l'udského otca, dava mu meno Immanuel (Boh/je/s nami).
Hoci vlastné mend spojené Smenom BoZzim byvali u Izraelitov vel'mi casté, ba
pouzivalo sa aj meno Jezi§, meno Immanuel sa vyskytuje iba Vv Izaiasovi (7,14; 8,8)
a Matasovi. Immanuel bude teda zvlaStnou, nad vSetkych vynikajucou osobnostou.
V Izaiasovi (8,8-10; 9; 11) sa dietatu pripisuju také vlastnosti a piSu sa 0 niom také
pribehy, Ze sa mozu vztahovat’ iba na MesiaSa. Immanuel je Mesid$ a v dosledku toho
panna, o ktorej je tu re¢, moze byt iba matkou MesiaSa. Aj najstarSie preklady Biblie
dosvedcuju, ze 1zaias tu hovori 0 panne, a krestanstvo, po¢nic Matusom (1,23), v nej
videlo Pannu Mariu. Jej panenské pocatie a porod mali byt tym velkym zazrakom,
ktorym Boh dokdaze, ze vie oslobodit’ svoj I'ud aj bez pomoci inych.

*
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Vyraz Immanuel sa objavuje v Izaiasovi (7,14; 8,8-10) av Matasovi (1,23).
K spravnemu pochopeniu vyznamu tohto slova si treba povSimnut jeho dobové
stvislosti. V 8.st.pr.Kr. sa Syria alzrael usilovali vytvorit' spojenecky zvdzok
s Judskym kral'ovstvom, aby mohli spolo¢ne vzdorovat’ Asyrskej riSi. Judsko vahalo,
lebo sa obavalo tychto svojich severnych susedov, preto sa Syria a lzrael rozhodli
potrestat’ ho. Ked’ judsky kral’ Achaz (732-715 pr.Kr.) pocul tieto spravy, vydesil sa, ale
Jahve k nemu poslal proroka IzaiaSa, aby mu oznamil, Ze sa nema ¢oho obavat, lebo
silu jeho severnych susedov oslabi a oni mu nijak mu neublizia. Jahve dokonca kralovi
prikazal, aby ziadal od neho znamenie, ktoré¢ by tito spravu potvrdilo a dokazalo Boziu
vSemocnost’, ale Achaz znamenie odmietol. Prorok Izaia§ odpovedal kralovi, ktory
nechcel odvrhnat” asyrsky kult, ani sa vzdat’ asyrskeho spojenectva, ze Jahve napriek
tomu da znamenie Judsku. VO svojom zjaveni [zaid$s uvidel dievCa, ktoré Caka dieta
a porodi syna, ktorému d4 meno Immanuel.

Pri pokuse o vyklad IzaiaSovej spravy maju badatelia na pamati tri faktory. V prvom
rade narodenie tohto dietata ma byt Bozim znamenim. Nemusi ist nevyhnutne
0 zézrak, ale vtomto konkrétnom kontexte je mozné pravom ocakavat, ze bude
sprevadzané nejakou vynimocnou udalostou, napriklad ustupom tietia na slne¢nych
hodinach (Izaia$ 9,1-2). po druhé, matka dietata bude ‘alma, ¢o sa da prelozit' ako
nevydatd zena. Keby chcel 1zaid§ oznacit’ zrodenie dietat’a “z panny*, dalo by sa Cakat’,
ze pouzije vyraz betula. AvSak pri blizSom skiimani tohto slova vyplynulo, Ze svojou
mnohozna¢nost’ou nevyhovovalo. Sice méze oznacovat’ pannu, ale potom sa CastejSie
pripojuje vyraz ,,nepoznala muza* (Genezis 24,16). Niekedy sa vyraz betuld objavuje
V stvislosti SO zasnubenou pannou (Deuteronomium 22,23) aV tom pripade je panna
znama ako Zena muza aon ako jej manzel. Vyraz betula sa vSak méze vztahovat
i na vydat zenu (Joel 1,8). Na zéklade Joelovho ver$a vznikla medzi Zidmi tradicia,
podla ktorej betula oznacuje vydati Zenu, a keby ho Izaia§ pouzil, nebolo by jasné,
0 akej zene hovori, ¢i 0 panne, alebo vydatej zene. Ani d’alSie hebrejské vyrazy, ktoré
mal k dispozicii, nevyhovovali. Keby chcel naznacit, Ze matkou je mlada Zena, zrejme
by pouzil bezny vyraz na‘arara (diev¢a). Ale ked zvolil vyraz ‘alma, vybral slovo,
ktoré nikde neoznacuje nikoho iného iba nevydatu Zenu. Takd Zena by sa sice mohla
zachovat’ nemoralne a porodit’ diet’a, ale potom by sotva i$lo 0 Bozie znamenie. Z toho
sa usudzuje, Ze matka dietata bude mravnd, a napriek tomu nevydatd Zena Cakajuca
dieta, takze jeho narodenie bude nadprirodzené. Prave IzaidaSov vyber slova ‘alma
prakticky znemoznuje vyklad, Ze ide 0 narodenie nejakého ¢loveka miestneho vyznamu.
po tretie, je potrebné zobrat’ do uvahy aj samotny vyraz Immanuel. Prirodzeny vyklad
IzaiaSovho textu vedie k ofakavaniu, ze BoZiu pritomnost’ treba vidiet Vv narodeni
dietata samotného. Vicsina modernych badatelov vSak taky vyklad spochybiiuje
a Boziu pritomnost’ hl'ada vo vyslobodeni Judska od dvoch severnych susedov. Ti buda
oslabeni skoro po narodeni tohto dietat’a, lebo to sa nauci rozoznavat medzi dobrom
a zlom vo velmi utlom veku. To by znamenalo, ze maximalne do dvoch rokov by sa
Achazovo Judsko mohlo prestat’ bat’ Syrie a Izracla. Bozia pritomnost’ by sa preto
prejavila v tomto vyslobodeni a ako symbol zachrany by jedna matka nazvala svoje
dieta Immanuel. Tato interpretacia vyvolava rad problémov, na ktoré nedava odpoved..
Preco by matka mala dat’ dietatu meno Immanuel? Ako mohla vediet, Ze prave ono
aziadne iné bude znamenim, Ze priblizne do dvoch rokov Hospodin prejavi svoju
pritomnost’ tym, Ze vyslobodi Judsko od syrskych a izraelskych susedov? Navyse, ako
by sa Izrael dozvedel, ze konkrétne dieta, ktoré je zaslibenym znamenim, sa uZz
narodilo? Zda sa, ze pokial' by sa proroctvo tykalo niekoho, kto by sa mal narodit’
na tizemi Judska, musel by mat’ vysadné postavenie. Ked’ vyc¢iarkneme Achazovho syna
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Chizkiasa, ktory v ¢ase proroctva uz bol nasvete, mézeme dospiet’ K nazoru, ze by
mohlo ist’” 0 [zaiaSovo diet’a, alebo d’alSie dieta kral'a Achaza. Tento variant vylucuje
slovo 'alma, lebo Achazova aj IzaiaSova zena boli vydaté. Biblisti preto pokladaju
zanajlepsie pouzit oznacenie Immanuel naprichod dietata samotného. Boziu
pritomnost’ treba hl'adat’ v jeho narodeni. Jahve pride k svojmu l'udu ako malé dieta,
ktoré Izaid§ nazyva “mocnym Bohom® (‘cl gibbor). Tento vyklad pod¢iarkuje aj
skuto¢nost’, ze sa prorok usiluje odradit’ T'ud od spoliehania sa na asyrskeho krala.
Pomoc narodu nepride z Asyrie, ale od Jahveho v podobe narodenia dietata. Detstvo
bozieho Dietat’a bude predstavovat’ dobu, ktord uplynie, kym bude Achaz uvidi, Ze moc
jeho susedov prestava byt nebezpecna (Izaid§ 7,15). Achaz vSak odmietol znamenie,
hl'adal pomoc u asyrskeho vladara a sam sposobil, rovnako ako jeho nastupcovia, skazu
Judska. Jahve v8ak pozostalému l'udu sl'ubuje, Ze v buducnosti pride Immanuel a spasi
ho.
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25. I.N.R.I.

*

I.N.R.I. je latinska skratka napisu (gr. epigrafé) ,lesus Nazarenus, Rex ludaeorum*
(Jezi$ Nazaretsky, kral’ Zidovsky). Podl'a Jana (19,19) dal rimsky prokurator Pontius
Pilatus napisat’ nadosku napis s obvinenim (lat. titulus) a pripevnit ju na kriz,
na ktorom bol popraveny Jezi§ Kristus (pozri Christologicky cyklus II.: Ukrizovanie
Krista). Napis na doske bol v hebrejcine, latinCine a gréctine: rekonstruovany hebr. ako
,,Zehu Jesua ha-nocri va melech hai Jehudim*; *aram. Jesua Nazoraja malka Dijehtdaje,
lat. Hic est Rex ludaeorum) av gréctine Ho Basileus ton ludaion hutos. Renesanéné
umenie pouzivalo iba latinsky napis, pripadne jeho skratku I.N.R.l. (pozri heslo
Tetragram). V plnom trojjazyénom zneni ho pouzivalo iba protireformac¢né maliarstvo
17.storocia (P. P. Rubens: Vztycenie kriza).

*

Podl'a Marka oznacovali JeZiSa slovom Nazarenos démoni V kafarnaumskej synagoge
(Marek 1,24), d’alej zastup V pribehu uzdravenia slepca pri Jerichu (Marek 10,47; pozri
Christologicky cyklus II.: Uzdravenie slepych), slizka pri Petrovom zapreti Krista
(Marek 14,67; pozri Christologicky cyklus I1.: Peter zapiera Krista) a posol vzkriesenia
zboznym zZenam (Marek 16,6; pozri Christologicky cyklus I1.: Zbozné zeny pri hrobe).
Vyraz sa vyskytuje v Lukasovi (4,34) a v pribehu Cesty do Emauz (Lukas 24,19).

Matas, Luka$ alJan bezne pouzivaji meno Nazoraios (Nazorejsky). Oba vyrazy
Nazarenos i Nazaraios sa prekladaji ako Nazaretsky. Druhy vyraz sa objavuje aj ako
obecné pomenovanie krestanskej sekty (Skutky 24.,5). Cirkevni otcovia poznali
zidovsko-krestanské skupiny, ktoré sa nazyvali Nazarejci, Nazaréni alebo Nazorejci.
V Novom zakone sa titul Nazaretsky nikdy nevyskytuje bez mena Jezi§ (pozri heslo
Jezisove tituly).

Pomenovévanie I'udi podl'a miesta, odkial’ pochddzali, bola bezna zidovska prax. Proti
odvodzovaniu Nazarenos aeSte viac Nazoraios 0d mena osady Nazaret (pozri
Christologicky cyklus II.: Narodenie Pdna) vsak vyvstali lingvistické namietky,
z ktorych niektoré dokonca vedu k myslienke, Ze vlastné meno Nazaret vzniklo mylnym
pochopenim titulu Nazorejsky. Za narazku na Nazoraios ako naJeziSov titul sa Casto
povazuje zmienka v Izaiasovi (11,1) 0 vyhonku = hebr. néser (pozri heslo Korern Jesse)
alebo zmienka 0 Bozom zasvitencovi - nazir (hebr. knieza).

Vyraz nazir sa vzhl'adom na jeho vyznam zasvitenca (Genezis 49,26; Deuteronomium
33,16) uziva v obecnom zmysle a mozno bol vykladany v suvislosti s tlohou Mesiasa.
Zaujimavy je fakt, ze istd mandejskd manichejsko-gnostickd sekta sa nazyva Nasorajja,
ktorou mohli byt’ mandejski nasledovnici Jana Krstitela.

Aramejsky vyraz Nasorajja sa zacal pouzivat’ na oznacenie roznych jeziSovskych hnuti.

Faktom vSak zostdva, ze staro asyrske preklady odrézajice *aramejCinu uvadzaji
Nazaret so “s* a nie “z*.
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Dnesni badatelia sa priklanaju K nazoru, ze mesto Nazaret bolo pomenované podla
svojej vyvySenej polohy od aramejského naserat - “strazna veza“. Niektori lingvisti
usudzuji, Ze nazvov je odvodeninou hebrejského slova néser - “vyhonok®,
a upozoriiuje, ze vd’aka miernemu podnebiu sa vysoko polozené tidolie Libanonského
hrebena, kde sa mestecko nachadza, vyznacuje divo rastiicou vegetaciou a hojnost'ou
ovocCia.

V Starom zakone, Vv apokryfoch ani vtalmude sa s mestom Nazaret nestretavame.
Najstar§iu zmienku 0 nom nachadzame na hebrejskom napise, najdenom 1962
v Cézarel, kde sa onom hovori ako 0 mieste, kam roku 135 odi$li ¢lenovia 24
knazskych zidovskych rodov porazke povstania *Bar Kochbu azalozeni rimskeho
mesta Aelia Capitolina na mieste zricané¢ho Jeruzalemu (pozri Christologicky cyklus
I1.: Vjazd do Jeruzalemu, Stotnikov sluha).
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26. JERUZALEMSKA PUT

*

Symbolickt podobu JeziSovej cesty jeruzalemskymi ulicami predstavuje okrem krizovej
cesty aj jeruzalemska put. Ide 0 geometricky obrazec v podobe labyrintu zo svetlych
atmavych kamenov, osadenych do dlazby niektorych gotickych katedral (pozri
Apokalypticky cyklus: Nebesky Jeruzalem). PO tejto trase sa veriaci posunuju
po kolenach od okraja az do stredu na znamenie pokania. Dlazdicovy labyrint katedraly
v Chartres méa priemer 12,5m adizku cesty 305m. Zachovali sa zvysky remeg§ského
labyrintu a pisomné spravy 0 existencii labyrintu katedraly v Amiens.
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27. EZULIATKO/DIETA JEZIS/JEZISKO

*

Vo vytvarnom umeni ide 0 obrazovy typ dietata JeziSa nachadzajiiceho sa zvycajne
v naruc¢i alebo nakolendch Panny Marie. Predobrazom tohto typu bolo antické
zobrazenie bohyne Isis (rimsky variant egyptskej darkyne zivota Eset) so synom Horom
(pozri heslo Madona). Samostatné zobrazenia Jezuliatka patri medzi *devocionalne
typy a boli obl'ibené uz od 40.rokov 14.storocia.

Byzantské umenie pozna typ Immanuel (Jezuliatko na medailéniku zavesenom na hrudi
Bohorodi¢ky, zZehnajiice alebo srukami v geste *oranta), tzv.Melismos/Amnos
(Jezuliatko leziace na eucharistickej *paténe) a Anapeson (Jezuliatko leziace
S otvorenymi o¢ami na 16zku).

Kult Jezuliatka sa S$iril najméd z prostredia Zenskych klaStorov (typ Zehnajiceho
Jezuliatka s vtacikom Margaréty Ebnerovej v dominikanskom klastore Maria Medingen,
1334), kde sa objavoval vo viziach mniSok, ktoré pramenili z hlbokého prezivania
ludskej podstaty Jezisa Krista. V Toskansku a Porynsku mnisky o babiku Jesulus
opatrovali, ako by to bolo ich vlastné dieta, objimali ju, tisli naprsia a bozkavali
od hlavy po pity.

Dolezité miesto Vv kulte Jezuliatka mala stredoveka naboZenska drama (pozri heslo
Pasiove hry), ked pocas viano¢nych sviatkov zbrucha soSky tehotnej Panny
Maérie/Maria gravida (pozri heslo Madona, Smrt Panny Marie; Christologicky cyklus
Il.: Zvestovanie, Narodenie Pana) vyberali drobnt sosku Jezuliatka, a t potom kladli
do jasiel' (pozri heslo Betlehem) alebo do umelecky stvarnenej kolisky (tzv.viedenska
koliska, 1340, Mnichov). Tieto sosky eSte nemali podstavec, ktory sa objavuje az
v 15.storoci, ked’ boli stavané na oltare.

Sosky Jezuliatka boli V stredoveku zvy¢ajne vyrezavané zdreva aboli urcené
na obliekanie, takze Jezuliatko bolo zvy€ajne nahé alebo iba s bedrovym ruSkom (pozri
heslo Prazské jezuliatko). Jednou rukou Dieta zehna, v druhej sa objavuju rdzne
atributy, alebo sa atriblity objavuji v jeho a Mariinej blizkosti: vta¢ik (stehlik - odkaz
na utrpenie a legendu, v ktorej vytrhol z Kristovho cela tfii sfarbeny krvou (pozri
Christologicky cyklus Ill. Nesenie kriza); ¢izik - odkaz na zmftvychvstanie a obecne
na dusu, tiez odkaz na legendu o prvych zazrakoch chlapca Jezisa: ozivenie hlinenych
vtakov (pozri Christologicky cyklus IL: Navrat z Egypta/Zivot v Nazarete); papagéj -
odkaz na inkarnaciu, lebo vraj opakuje anjelsky pozdrav: Ave Maria), kvetina (klincek
- odkaz naklince z Ukrizovania, l'alia - symbol &istoty; ruza - jej tfne si symbolom
utrpenia; hrach - symbol cesty hore k Bohu; obilné klasy - odkaz na eucharisticky
chlieb; konvalinka - odkaz na inkarnaciu a Cistotu Panny Marie; kosatec - symbol
neposkvrnené¢ho pocatia a utrpenia Krista, lebo okvetné listy maja falicky tvar alebo
tvar meca; jazmin - biela farba asilnd vona st symboly vzneSenosti Panny Marie
a symbol Bozej lasky; orliek - odvodeny o slova orol, preto je symbolom Ducha
Svitého, Kristovho utrpenia a bolesti Panny Marie; mak - pre ¢ervenu farbu symbolom
smrti a utrpenia Krista), zriedkavo plod (jablko - odkaz na Krista “druhého Adama®,
na vladarsku insigniu: riSske jablko; citron - symbol Mariinho panenstva; granatové
jablko - symbol Cistoty Panny Marie a vzkriesenia (odkaz na grécku bohynu podsvetia
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Persefonu); broskyna - symbol Svitej Trojice, lebo plod sa sklada z troch vrstiev, Supky,
duziny a kostky; slivka alebo sliva - symbol vernosti; uhorka - symbol vykupenia,
hriechu pre svoj falicky tvar, panenstva Panny Marie; vinny strapec - odkaz
na eucharistiu; pomaran¢ - podobne ako jablko odkaz na Krista “druhého Adama“ (v
holandskom umeni: holandsky Sinaasapel - ¢inske jablko); CereSna - ovocie raja;
vlassky orech - podla sv.Augustina Supka symbolizuje Kristovu prirodzenost’, Skrupina
drevo kriza, jadro bozska prirodzenost Krista (zvycajne zobrazovany ako polovina
rozlusknutého orecha); jahoda - symbol pokory a Svitej Trojice), zriedkavo zviera
s vynimkou baranka (baranok - symbol obeti; biely pes - symbol vernosti; kobylka -
symbol zmftvychvstania; veveri¢ka - symbol zla, diabla a Bozej prozretelnosti; mucha -
symbol Kristovho utrpenia, tiez talizman proti skutoénému hmyzu, ktory inak usadne
namalbu S posviatnym obsahom azanecha tam necist¢é stopy), predmety
(sféra/zemegula - Kristus vSevladca; krizovy nimbus akriz - odkaz na Ukrizovanie;
kniha - odkaz na Knihu Zivota a starozakonné proroctva 0 MesiaSovi; koral - ochrana
pred nebezpecenstvom hadieho ustipnutia, symbol vitazstva nad dedi¢nym hriechom;
kr¢ah (zvycCajne skleny) - odkaz na eucharistiu), prstefi (zasntibenie nevesty/veriaceho,
klastora, cirkvi/s nebeskym zenichom Kristom). V baroku bol vel'mi obl'ibeny motiv
Jezuliatka zaslapavajuceho hada (symbol vitazstva nad dedi¢nym hriechom; porovnaj
heslo Kristus triumfujuci). Zvlastna forma Jezuliatka uprostred pasiovych nastrojov sa
objavuje v 15.storo¢i najma v grafike. V renesan¢nom umeni boli obl'ibené zobrazenia
Jezuliatka spiaceho nakrizi (tiez anglicky maliar agrafik William Blake, 1827),
na lebke alebo vzacnejsie uprostred srdca (pozri heslo Srdce JezZisovo). V 16.storoci
v protireformaénom umeni sa objavuje tzv.dieta bolesti S krizom ako typologicky
naprotivok Bolestného Krista. Novonarodené Jezuliatko drzi Boh Otec v l'udovych
trojicnych zobrazeniach (pozri heslo Svdtd Trojica: Trojica nebeska a Trojica
pozemska). Vel'mi Casto postavicka Jezuliatka zdobi neskoro gotické novorocné karty.
V 15.storo¢i a na pociatku 16.storoc¢ia si I'udia pri prilezitosti Nového roka vymienali
terakotové sosky Jezuliatka ako symbol obdarovania. Renesanc¢ni a barokovi umelci
s obl'ubou zobrazovali Jezuliatko spiace na krizi alebo na lebke, uprostred srdca (rytiny
z antverpskej dielne Wiericxovcov, grafické listy Antonina Birckharta). Obvyklé
stredoveké zobrazenie Jezuliatka SO zemegulou si ziskalo velku popularitu az
v 17.storoéi. Bolo rozsirené v Taliansku, Spanielsku a Flamsku. Odtial’ viedla jeho cesta
k barokovym puttom hrajiicim si SO zemegulou. S neskororenesan¢nym a barokovym
typom Jezuliatka sa stretavame V Mystickom zasnubeni sv.Katariny, ale aj v namete
Odovzdavanie klucov Petrovi. do tohto obdobia patri aj Prazské jezuliatko.

Jezuliatko v motive Narodenie Pana sa objavuje s dalSimi postavami, okrem inych aj
zvieracimi. Na reliéfoch ranokrestanskych *sarkofagov v Rime a Mildnu sa osol a vol
objavuju priamo ako atributy Jezuliatka. Zrejme to malo hlbsi ciel, ako vyvolat
atmosféru chlieva, lebo ako napisal 1zaias (1,3), ,,vol pozna svojho hospodara a o0sol
jasle svojho pana.“ Spanielsky arcibiskup a cirkevny ucitel' Izidor Sevillsky (¥636)
videl vo volovi symbol zZidovstva a oslovi symbol rimskeho pohanstva, ktoré sa sklanali
pred novou vierou, predstavovanou prave prichddzajucim, zatial bezbrannym
Jezuliatkom. Namiesto Panny Mérie mézu Jezuliatko drzat’ v ndruci svétci.

Zjavenia Jezuliatka su stcastou legendarnych Zivotopisov a ikonografie napriklad
frantiskanskeho mnicha Antona Paduanskeho (1"1231) alebo kapucinskeho mnicha
Félixa z Cantalicie.

V 15. a na pociatku 16.storocia si l'udia pri prileZitosti nového roku déavali terakotové
soSky Jezuliatka ako symbol obdarovavania. Postava malého JeziSa sa premietla
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do viano¢ného zvyku obdarovavat' deti pri prilezitosti sviatku Narodenia Péna.
Rozdel'ovanie viano¢nych darcekov V predvecer sviatku alebo skoro rdno 25.decembra
sa najprv ujalo v nemeckych krajinach v ¢ase reformacie. Malo vytlacit’ “papezsky* kult
sv.Mikulasa, spojeny Sjeho patrondtom nad detmi asozvykom obdarovavat deti
malymi darcekmi Vv dent svitcovho sviatku 6.decembra. Teraz na Vianoce prichadzalo
do l'udskych pribytkov roztomilé babitko, Jezuliatko, aby pri rozdavani daréekov
vSetkym pripomenulo, ze ten najvacsi vianocny dar (Spasitel’) bol I'udstvu darovany
v pred staroCiami Betleheme. Dar¢ekom sa hovorilo Christkind - Jezisko. Velkym
zastancom tohto nového zvyku bol aj Martin Luther.

Zvyk rozdelovat darceky 24. alebo 25.decembra sa rozsiril po celej Eurdpe, ale nie
vSade ich nadeloval Jezisko. V Anglicku ich nad’alej roznaSal sv.Mikulas, ktory mal
prezyvku Santa Claus, Vv Holandsku Sinter Klass; V juhonemeckych oblastiach
Weinachtsmann (vianocny muz), ob¢as chybne zamienany za pohanského boha Wotana,
germanskeho boha burky, bojovnikov a mitvych, vladcu podsvetia; vo Svédsku hrbaty
viano¢ny S$kriatok Jultombe/Jultomten, v Norsku Skriatok Nisse, vo Finsku Skriatok
Ukko s polmetrovou cervenou Ciapkou s hrkalkou; Vv Taliansku dobrosrde¢na
carodejnica Befana, vo Francuzsku Pére Noel (Otec Vianoc), v Peru Papa Noel,
vo Svajéiarsku tajomny monsieur Chaland (kupec, zakaznik) v podobe obrovskej
bruchatej figuriny vypchanej daréekmi, v Mexiku v podobe pinaty - hlineného dzbanu
plného darcekov; v Rusku dedo Mraz sprevadzany Snehulienkou; Vv Brazilii okrem
Jeziska aj bohyna plodnosti a zatvy Oxald, ktoru sprevadza bohyna mora Lemanja,
V Polynézii obrovsky krab s ostrymi klepetami...

Dnes patri Jezisko Kk najobl'ibenej$im a najznamej$im eurdpskym vianoénym duchom
a prenikol aj do l'udovej slovesnosti prostrednictvom vianoénych legiend a poviedok.
frska legenda hovori 0 horiacich sviekach, ktoré sa davaja do okien na Stedry vecer,
aby Jezuliatko putujuce tmou nezabludilo. v Norsku prichadza na Vianoce trpaslik
Nisse, ktory odmietol v Betleheme venovat’ ¢o len jediny chlp na prikryvku Jeziskovi a
za trest musi rozdavat’ darceky...
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28. JOZEF

O sv.Jozefovi, zenichovi a manzelovi Mérie, pestinovi Jezisa, piSe Vv Biblii iba Matis
(1-2; 13,55) a Lukas (1-2; 4,22). Mozno povedat’, ze Narodenic JeziSa podava Matas
z pohl'adu Jozefa a jeho rodu a Lukas z pohl'adu Marie (pozri heslo Koreri Jesse).

Podl'a starocirkevnej tradicie Jozef (hebr. Joseph = Nech [Boh7 rozhojni) pochadzal
z Davidovho rodu, ale zil v skromnych pomeroch ako tesar alebo remeselnik (gr. tekton,
lat. faber, hebr. charas nie st jednoznac¢né). Zda sa preto, Zze nebol murarom ¢i
stavitelom (gr. tekionas). Niektori badatelia uvazuji, Ze mohol byt ovela bohatsi,
akymsi izraelskym $lachticom, podobne ako apostol Peter nemusel byt iba oby¢ajnym
rybarom, ale majitelom lode alebo lodi (pozri Christologicky cyklus II.: Povolanie
prvych ucenikov). Tato hypotézu vyvracaju dve hrdlicky, ktoré Jozef a Maria prinasaju
do chramu ako obetny dar za JeziSa. ISlo o dar chudobnych, zatial ¢o bohatSi l'udia
prinasali baranka.

Kanonické texty uvadzajt, ze s Mariou ho zasnubili hned’ po jej narodeni a pochybnosti
0 jej neposkvrnenom pocati mu vyvratil anjel v sne. Anjel sa mu opét’ zjavil, aby ho
varoval pred Herodesovym hnevom, avyzval ho, aby odiSiel srodinou do Egypta.
Na anjelovu vyzvu sa potom z Egypta tiez vratil.

Apokryfné *Pseudo-Jakubovo evanjelium, ktoré vzniklo okolo roku 150 a tesilo velkej
obl'ube v ranokrestanskej cirkvi svojimi podrobnymi opismi a l'udovym $tylom, opisuje
Jozefa v ¢ase zasntibenia S Mariou ako starého muza (s mladuckou Mariou sa ozenil ako
devitdesiatrirony starec), aj ked povinnosti Sochranou svitej rodiny aJeziSovou
vychovou tento Udaj spochybnuju. Predpoklada sa, ze v ¢ase JeziSovej dospelosti uz
Jozef nezil. Evanjelisti ho nespominaju a tiez by sa tazko vysvetl'ovali JeZiSove slova
na krizi ur€ené apostolovi Janovi, v ktorych mu odovzdava do opatery svoju matku (Jan
19,26).

V zlomku XI Zidokrestanskych apokryfnych evanjelii z pol.13.storo¢ia sa uvadza:
,»V *Evanjeliu Nazorejcov ¢itame, ako hovori Chrysostomos: Jozef nemohol vidiet
Miariu tvarou v tvér, lebo ju od okamihu pocatia hlboko napiiial Duch Svity, preto ju
nemohol poznat’ (vyraz “poznat* v zidovskom vyjadrovani - “intimne zit*) pre jas jej
tvare.*

NajstarSie zmienky 0 kulte svitého Jozefa su obsiahnuté v koptskych kalendéaroch z 8.-
9.storocia. Jeho sviatok si pripominali 20.jula. V' 12.storo¢i vystavali kriziaci v Nazarete
kostol zasviteny sv.Jozefovi a svitcov sviatok sa presunul na 19.marec. Vo vychodnej
cirkvi neméa Jozef vlastny sviatok aje oslavovany spolocne s Pannou Mairiou
26.decembra (sviatok Kristovych rodicov). Kult sv.Jozefa vel'mi silno ovplyvnil spis
,Zivot Jozefa, tesira z Nazareta“, datovany do 4.-5.storo¢ia, dalej dielo mnisky
a zakladatel’ky radu bosonohych karmelitinok, Terézie z Avily (F1582), ktora
zakladala zenské klastory venované tomuto svitcovi. K jeho velkym ctitelom patril
zakladatel' cistercianskeho radu Bernard z Clairvaux (i71153), frantiskansky kazatel
Bernard Siensky (771444) a Ignac z Loyoly (171556), zakladatel’ jezuitského radu.
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V stredovekom umeni sa sv.Jozef len zriedka zobrazuje samostatne, jeho obrazy
Vv 18.storo¢i vytvorili Spanielski maliari Zurbaran a Murillo, takmer vzdy sa vyskytuje
Vv spolo¢nosti Marie a Jezisa v obrazovom type Svdta rodina.

Pod vplyvom apokryfov bolo dlho zvykom zobrazovat Jozefa ako starého muza
Sbielymi fizami. Tento spdsob postupne mizol av neskorej renesancii
a protireformacnom umeni 17.-18.storofia sa objavuje ako silny, zrely muz
(Michelangelo), ochranca Matky Bozej a zazraéného dietata (Nutrior Domini).

*Atribatmi Sv.Jozefa sa stali l'alia - symbol Cistoty, rozne tesarske nastroje a rozkvitnuta
palica. T4 sa vztahuje K vypravaniu cirkevného otca Hieronyma (420), ako kazdy
z ovdovelych napadnikov Marie priniesol velknazovi do chramu prut, ale iba Jozefov
zakvitol na znamenie, Ze ho nebesa vybrali za jej manzela a pestina Mesiasa; sam Jozef
potom o sebe povedal ,,starec a vdovec som*. *Protoevanjelium Jakubovo vyprava, Ze
z prutu sa vynorila holubica a usadla na Jozefovu hlavu. Preto je Jozef zobrazovany
S rozkvitnutym prutom, naktorom niekedy sedi holubica (Giotto, nastenné malby
v padovskej kaplnke Aréna, 1305). Népadnikov vidiet, ako klacia v chrame pred
oltarom, na ktorom st umiestnené pruty, alebo ich lamu a hadaji sa. Namet pre jeho
I'udovi predstavivost’ odstdil Vv polovine 16.storo¢ia Tridentsky koncil, ale prat nad’alej
zostal Jozefovym atribitom. Pokladali ho za vyjadrenie stavu Panny Marie, lebo
vykvitol bez toho, aby bol oplodneny. Cely pribeh je zjavnou vypozickou z Numeri
(17,1-11) o rozkvitnuti Aronovej palice. Ak drzi Jozef sviecu alebo lampas, ide 0 odkaz
na Zjavenia Brigity Svédskej (Majster Kiivoklatskej archy, 1490).

Od 15.storo¢ia bol obl'ibeny namet Zasnubenie Panny Marie a sv.Jozefa/tal. Sposalizio,
in$pirovany *Voraginovou Zlatou legendou. Za pritomnosti starozdkonného knaza
Vv jeruzalemskom chrame zobrazuje Pannu Mariu, ako prijima od Jozefa prsten (relikvia
uchovavana Vv katedrale v Perugii), alebo si obaja snubenci podavaju ruky ako pri
francuzskom sobasnom zvyku (podrobnosti pozri heslo Madona).

Vzacne je zobrazovany namet Pochybnosti sv.Jozefa, opét inSpirovany Jakubovym
protoevanjeliom, na ktorom archanjel Gabriel vsne vyvracia Jozefovi podozrenie
(Vaclav Vavrinec Reiner, Zrkadlova kaplnka Klementina v Prahe, 1725).

V scénach Narodenia Pdna byva zobrazovany po boku Madrie ako verny, mudry
aoddany priatel. Od 14.storo¢ia pomaha Zenam pri kuapeli narodeného Krista
(Narodenie Krista od Majstra Vysebrodského oltara, 1350), ale poméaha pripravit’ pokrm
pre Dieta, odhana od kotlika maskrtni macku (Doudlebska doska). Podl'a legendy Jozef
vyrezal kolisku z dreva Stromu Zivota.

Je pritomny vo vyjave Klananie troch kralov (na nastennej malbe klaStora
na Slovanoch uklada dary kralov do truhlice), Obetovania Jezisa, Najdenie JeZisa
v chrame (pozri Christologicky cyklus IL: Dvandstrocny Jezis V chrame), Utek
do Egypta, Navrat z Egypta a Svdtad rodina.

Od 15.storocia hra aktivnejSiu Ulohu, je zobrazovany V prostredi tesarskej dielne, kde
vyraba rézne predmety, Casto SO symbolickym podtextom, napr. pasca na mysi (t.].
pasca na diabla; Majster z Flémale, Merodsky oltar, 1425). Byva zobrazovany tiez
Vv ulohe pestlna, ako vedie za ruku diet’a JeziSa, alebo ho drzi v naruci.
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Podra spisu Zivot Jozefa sa Jozef obaval svojho konca a trapili ho vy¢itky svedomia, no
utesili ho slova Marie aJeziSa. Jezi§ mu vysvetlil, ze jeho smrt’ je vlastne veénym
zivotom, a sl'ibil ochranu kazdému, kto bude v Jozefovom mene konat” dobré skutky.
Podl'a apokryfov Jozef zomrel vo veku 111 rokov v pritomnosti JeziSa, Marie a anjelov
zostupujtcich z neba (preto bol sv.Jozef vzyvany ako patron zomierajicich).

Smrt’ sv.Jozefa v baroku zobrazovali v typovo nevymedzenom prostredi. Na jednej
strane v mestianskom interiéri S mnohymi realistickymi prvkami, napriklad ram postele,
slamnik, na zemi leziaci hoblik, pilka ako svétcove atributy (rakiisky maliar Paul
Troger, 1740-1741), na druhej strane v nebeskom svete s oblakmi a hlavami anjelikov.
Hoci podla tradicie Jozef zomrel Vv naru¢i Panny Marie, takmer vzdy lezi v posteli.
Kristus ho drzi zaruku, niekedy ho objima, alebo mu zehna, Maria kl'a¢i, pripadne
lamentuje. V rozsirenej verzii nariekaju mali anjeli, jeden z nich drzi Jozefov atribut -
rozkvitnut halizku z ¢ias zasnub S Pannou Mariou. Vzacne, prakticky po Tridentskom
koncile bol nédmet Smrt sv.Jozefa bol spdjany Ssvyjavom Korunovanie
sv.Jozefa/Oslavenie sv.Jozefa. Oba sa objavuji Vo vyzdobe kostolov jezuitského radu.

Sv.Jozef byva zobrazovany spolocne S apoStolom Petrom alebo S0 svojim menovcom,
Jozefom z Arimatie. Roku 1654 na Zzelanie cisara Ferdinanda III. a zrozhodnutia
Zemského snemu bol sv.Jozef zaradeny medzi ceskych zemskych patronov.

Roku 1487 zaradil papez Sixtus IV. sviatok sv.Jozefa do cirkevného kalendara (na
Zapade 19.marec). Ten sa stal neoddelitelnou sucastou predvel’kono¢ného pdstneho
obdobia (pozri Christologicky cyklus II.: Vjazd do Jeruzalemu). Tato ¢asova suvislost’
nie je celkom objasnena, mozno Ze i$lo 0 pokus cirkvi zatienit” stale prezivajuci sviatok
gréckej Atény, patronky remeselnikov. Svoju tlohu zrejme hrala aj Casova blizkost’
sviatku Zvestovania Panne Marii, ktory pripadal na 25.marec. Sviatok sv.Jozefa sa stal
roku 1621 sa stal zaviaznym pre cela cirkev a roku 1870 sa sv.Jozef stal patronom cirkvi
apapez Pius IX. ho wvyhlasil zapatrona pracujucich. Nakolko sv.Jozef zomrel
V pritomnosti JeZiSa, je pripominany ako patron blazenej smrti. Roku 1962 papez Jan
XXIII. zaradil sv.Jozefa medzi kanonickych svitcov.

Na sviatok sv.Jozefa sa konali jozefovské trhy, na ktorych hospodari kupovali potrebné
vybavenie pre jarné prace na poli, predavali sa prvé jahniatka, kozliatka a kurciatka
aniekde sa pieklo aj zvlaStne maslové pecivo, ktorym sa obdarovavali deti a Zobraci.
sv.Jozefovi je venovand jedna z najstarSich nemeckych viano¢nych kolied, zachovana
v lipskom rukopise z roku 1500 (pozri heslo Betlehem).

Sv.Jozefovi bolo zasvitenych vela kostolov, nemocnic a nabozenskych spolocenstiev
a Casty vyskyt jeho mena ako krstného mena potvrdzuje jeho popularitu.

Zivot v manZelstve so zricknutim sa telesného spojenia sa v zmysle cirkevného ugenia
nazyva jozefovské manzelstvo. Ide o stredoveky anachronizmus, kedy sa na panenstvo
hl'adelo ako na idedlny stav. To vSak vdébec nezodpovedalo zidovskym zvyklostiam.
Panenstvo u Zidov nebolo chvalené, ale skor na hanbu (Zalm 78,63) a manZelstvo bolo
zaratan¢ medzi prikazy zakona (Genezis 1,28). Z evanjeliového textu vyplyva, ze Jozef
bol muz spravodlivy (gr. dikaios - dbajuci Zakona; Matas 1,19; pozri Christologicky
cyklus 1l.: Narodenie Pdna), preto nemohol odmietnut’ manzelski povinnost’ svojej
zene, kedze mu ju anjel dovolil prijat za manzelku bez najmensieho naznaku
obmedzenia, ¢i zékazu manzelského styku. Je preto sotva myslitelné, aby Jozef zil
S Mariou akymsi platonickym sposobom Zivota. NavySe tu je stale uspokojivo
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nevysvetlena otazka JeziSovych surodencov (pozri Christologicky cyklus II.: Narodenie
Pdna).
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29. KALVARIA, GOLGOTA A BOZIE MUKY

*

Vyraz Kalvaria, lat. Calvariae, je odvodeny z latinského calva - “lebka“. Zvycajne sa
pod tymto pomenovanim mysli vrch Kalvaria, na ktorom bol ukrizovany Jezi§ Kristus
(pozri Christologicky cyklus Ill.: Nesenie kriza, Ukrizovanie Krista). Vyraz Kalvaria je
latinskou nahradou starSiecho ndzvu Golgota, ktory ma svoj povod V hebrejcine
(Gulgolet) a *aramej¢ine (Gulgulta), a opat’ znamena lebka (pozri Christologicky cyklus
I.: Ukrizovanie).

Skuto¢na Kalvaria je to miesto byvalého kamenolomu, ktory potom stavitelia zavrhli,
ked’ sa zrejme ukazalo, ze ide o kamen zlej kvality. Toto miesto sluzilo uz v 6.st.pr.Kr.
ako cisterna a nakoniec ako odpadova jama. Tam hadzali odpadky aj krize, na ktorych
boli odstdenci ukrizovani. Na tomto mieste bol podl'a tradicie hodeny aj Kristov kriz,
ktory tu z iniciativy sv. Heleny nasli (pozri heslo Svdty kriz). V tychto miestach vidno aj
popraskanu skalu, o ktorej evanjelisti hovoria, ze pri JeziSovej smrti ,,skaly pukali®
(pozri heslo Bozi hrob; Christologicky cyklus II1.: Ukrizovanie).

Vo vytvarnom umeni Kalvaria znamena zobrazenie Ukrizovania Vv maliarskej,
socharskej aj architektonickej podobe. Zvyc¢ajne ide 0 kompoziciu Ukrizovaného spolu
s dvomi zlo¢incami, ¢asto S Pannou Mariou a sv.Janom. Golgota zvycajne predstavuje
kompoziciu S tromi krizmi, niekedy bez obeti a doplnkovych postav pod krizom.

Kalvéariami s tiez malby a drobné soSky V kaplnkach alebo skupiny soch vo volnej
prirode, vyjavy pasSiového cyklu a krizovej cesty (pozri heslo Pasiovy cyklus, Krizova
cesta, tzv.zastavenia, Kristove muky).

Krizom a stipom alebo kaplnkam s obrazmi Umuéenia, pripadne d’alsimi nibozenskymi
nametmi, umiestiovanymi na razcestiach ainych vyznamnych miestach v krajine, sa
hovori Bozie muky. Boli dielom vidieckych remeselnikov a stavali sa najmi v 15.-
19.storo¢i ako pamdtnik Stastnych alebo tragickych udalosti v Zivote dediny (prezité
nehody, epidémie, pamiatka na mftvych). Skuto¢nt skalu Kalvaria pozri v hesle Bozi
hrob, Christologicky cyklus II1.: Ukrizovanie).
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30. KOREN JESSE/STROM JESSE/KRISTOV RODOKMEN

*

Koreit Jesse, iny pouzivany nazov je strom Jesse, je stredovekym obrazovym
stvarnenim Kristovho rodokmena, a to predovsetkym prostrednictvom praotca Jesseho,
otca kral'a Davida.

Namet je inSpirovany videnim proroka IzaiaSa (11,1-2): ,,Z piia Jesseho vypuci ratolest’
a z jeho korenov vyhonok (potomstvo) vykvitne. Spoc¢inie na iom Duch Panov: duch
mudrosti a rozumu, duch rady asily, duch poznania abohabojnosti...“ Latinsky
spisovatel’ Tertullianus (17220/230) v diele De carne Christi (O tele Kristovom) nazyva
prutikom z korena rodu Davidovho Pannu Mariu ajej syna poklada za kvet tohto
pratika. Koren Jesse (v podobe Koren Davidov) sa spomina v Zjaverni Jana 5,5 (pozri
Apokalypticky cyklus: Apokalypticky bardanok).

O krehkom vyhonku z kmena Jesse sa eSte dnes spieva VO vianoénych piesiach: ,,Aj,
z kmena Jesse vypucal kvet, ktory zmieril nebo, oblazil svet“. Nebolo preto celkom
od veci, ked” v ratolesti kmena Jesse, ktorého poslednym vyhonkom bol Kristus, sa
hl'adal aj mariansky symbol. V pozadi tejto myslienky mohla stat’ aj slovna hra virga
(ratolest, vyhonok) avirgo (panna). Stredoveka typoldgia (pozri Slovnik) vnimala
proroctvo o kmeni Jesse ako predobraz (prefiguratio) udalosti narodenia Pana.

Zakladny ikonograficky variant ma zvycajne podobu Stylizovaného stromu, ktory
vyrasta z boku spiaceho Jesseho a vo vetvach nesie obrazy d’alSich Jezisovych predkov
(v prvom rade je sledovana odnoz krala Davida) a celkom na vrchole sa nachadza
podoba Krista. Starozdkonna verzia korenia Jesse mé Casto podobu falu, pri€om haluz
prechadza v mohutny strom, ktorym prtdi hore Zivotodarna miazga, muZské semeno.

Motiv bol zobrazovany od raného stredoveku, najdeme ho uz v Codexe aureus
(810) iluminovanom v benediktinskom klastore v Lorschu (Hesensko). K ranym
formam patri strom Jesse s Kristom a siedmimi holubicami symbolizujucimi sedem
darov ducha Svitého (Kodex vySehradsky, 1085). Tento variant bol obl'ibeny aj
na prelome gotiky arenesancie. Rodokmene Kristove z prieceli katedral (Chartres,
Amiens, Remes, ParizZ) st zname ako tzv.kral'ovské galérie.

Od 12.storocia je motiv stromu Jesse bezny a ustdleny. NajcastejSie ma podobu
vini¢ového krika, vyrasta nad postavami Adama a Evy, prorokov, patriarchov, Ecclesie
a Synagogy, Madony, pripadne nad postavami Zvestovania, Narodenia ¢&i Ukrizovania
alebo z tela leziaceho praotca Jesse.

Od 13.storocia, v ¢ase narastajuceho marianskeho kultu, je sucast'ou rodokmena aj
postava Panny Marie S Jeziskom na rukach, alebo postava Marie s levom pod nohami (v
tomto pripade lev symbolizuje premozeného diabla).

V d’alSom variante korenn Jesse tvori vyhonok ruze (maridnsky symbol) alebo
vinneho strapca (christologicky symbol sodkazom nakrv aeucharistiu) amoéze
vyrastat' z0 stdc rodi€ov Panny Marie, Joachima a AlZzbety. Alebo z kvetu vyhonku
vystupuje postava Madony, pripadne sa meni na kriz, na ktorom je ukriZovany Spasitel’.
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Objavuje sa variant v podobe stromu kriza, ktory vyrasta z boku spiacej Panny
Marie, naktoru tak (podla niektorych stcasnych mytologov) prechddza vyznam
starovekej Velkej matky zeme.

Zo symbolicky zaujimavych variantov Kristovho rodokmena ma podobu rybarskej
udice. Hoci evanjelid poznali iba rybolov do siete aniekde nespominaji udicu,
V nastennych mal'bach rimskych katakomb sa S fiou stretavame. Je atributom rybarov
a odkazuje na krst a apostolat, natlohu lovit’ Tudi (Matas 4,19; Marek 1,17, Lukas
5,10). Inspiraciou tohto variantu korena Jesse moze byt aj starozakonny text (Habakuk
1,15), v ktorom udica symbolizuje nepriatela Boha a Izraela, nepriatel’a, ¢o ,,vSetko
chce vychytat’ udicou, vylovit’ do svojej siete, pozbierat’ svojim ¢ereiom.* Druhym
moznym zdrojom motivu korena Jesse ako udice méze byt uloha Krista vytahujuceho
udicou z hlbin podsvetia obludu Leviatana (pozri Apokalypticky cyklus: Peklo). Tato
myslienka sa opiera 0 text Joba (40,25) varujuceho pred velkostou nebezpecenstva, aké
predstavuje nepriatel’ Boha: ,,Vytiahnes Leviatana udicou, jazyk jeho azda sputnas
povrazkom? DO nozdier mu azda zastr¢iS tinie, ha¢ikom prepichnesS jeho Cel’uste?
Bude sa ti vari vePmi prosit’ on a bude ti vraviet’ lichdtky...“ Sniira v tomto motive
predstavuje sled pokoleni praotcov, na jej konci je priputany Kristus ako navnada pre
otvoreny pazerak obludy, ktord sa hojda vo vodéach I'udského pokolenia. Podobna trocha
nasilna symbolika je zndzornena na miniatare spisu Hortus deliciarum (Zéhrada
rozkose) od abatise Herrady z Landsbergu (12.st.). Boh Otec na nej drzi udicu, ktorej
spusteny vlasec tvoria portréty JeziSovych predkov. Celkom dolu je pripevneny kriz
s korunovanou postavou Krista, ktory ako hacik previtava pazerak okridlené¢ho draka.

*

Jesse/Jisaj (hebr. tu je [Boh7; bohatstvom je [Boh7) bol vnukom gazdu Boaza, hlavnej
postavy Knihy Rut, a otcom krala Davida (Rut 4,17-22). Zil v Betleheme a bezne sa
0 niom pise ako 0 JiSajovi Betlehemskom. Mal osem synov (1Samuelova 16,10), ale
biblicky text uvadza iba sedem mien (1Paralipomena 2,13-15). Stara zidovska tradicia
(Targim Rut 4,22) a neskorsi exegéti stotoziuju Jisaja S Nachasom, otcom Davidovych
sestier Abigail a Seruje. Naposledy sa stretavame S postavou JiSaja v judskej jaskyni
Aduldm a v Moabe, kam David poslal svojich rodicov, ked sa ukryval pred kralom
Saulom (1Samuelova 22,3).

Evanjelia uvadzaji dva na sebe nezavislé rodokmene JeziSa Krista. Jeden je v MatuSovi
(1,2-17) a druhy v Lukasovi (3,23-38). Ich cielom je dosved¢it, ze Kristus je synom
Davidovym (pozri heslo Kristove tituly), ale tiez boho¢lovekom zrodenym z Panny
Marie, a Ze je spojeny S tymi, ktori zili pred nim v dobe Starej zmluvy. Je zaujimavé, Ze
Vv 2.storo¢i gnosticky ladeny Markion sa pokusal prerusit’ spojenie JeZiSa SO Starym
zakonom, apreto v LukaSovom evanjeliu vynechal Kristov rodokmen (jeho kniha
Antitéza pomocou konfrontacii dokazovala, ze dobry Boh Nového zakona je odliSny
od spravodlivému Boha Starého zakona).

Podl'a mienky, vSeobecne prijatej suCasnymi badatel'mi, oba rodokmene treba chapat’
ako osobitny literarny druh, ktorého prvotnym cielom bolo ohlasovat’ posolstvo
0 povode JeziSa Krista, a preto ho netreba ho povazovat’ za historicky dokument. Je
takmer nemozné Matusov a Lukasov rodokmen zjednotit’ alebo dat’ do stiladu. Rézne
hypotézy, ktoré sa snazia uspokojivo a presvedcivo vysvetlit’ rozdielne meno Jozefovho

Strana 75 z 229




otca (Matis$ uvadza meno Jakub, Lukas meno Heli), sa dnes povazuju za ¢ire dohady
a ucelové konstrukcie.

Jedno vysvetlenie podavaju cirkevni otcovia, odvolavajuc sa na Svagrovské (leviratne)
manzelstvo (pozri Christologicky cyklus II.: Vzkriesenie syna naimskej vdovy). Myslia
si, ze oba rodokmene uvadzaju predkov sv.Jozefa. Matis§ uvadza prirodzeny povod
sv.Jozefa, Lukas$ zasa legalny povod podl'a zakona 0 §vagrovskom manzelstve, ako ho
opisuje Deuteronomium (25,5-6). Podl'a toho Jakub aHeli boli vlastni bratia
od spolo¢nej matky. Heli zomrel bez potomka a jeho vdovu si vzal Jakub a splodil s fiou
syna Jozefa. Tak mdze byt Jozef stiCasne synom Jakubovym (prirodzenym) a Heliho
(legalnym).

Evanjelista Matu$ predstavuje JeziSov rodokmen V troch sériach ¢iselnou symbolikou
Strnastich pokoleni. Prvu, zakladatel'ska sériu, predstavuje praotec Abraham a jeho
pokolenie (u Lukasa Kristova genealdgia zacina samotnym Adamom). Druht sériu,
Vv ktorej vrcholia izraelské dejiny, predstavuje Déavid so svojim pokolenim. Tretiu sériu
predstavuje babylonské zajatie ako najnizsi bod dejin vyvoleného naroda, ktory sa blizi
K naplneniu cCasu, t.j. Knarodeniu Jezisa Krista, pravého Abrahamovho syna,
nesplodeného sice sv.Jozefom, ale poc¢atého Duchom svétym. Je mozné, ze evanjelista
Matt§ tmyselne ponechéva Vv poslednom obdobi iba trinast’ pokoleni, aby upozornil
Citatela na mimoriadnu okolnost’ pocatia Jezisa, ktory ma byt ohlasovany nielen ako
syn Abrahamov a Davidov, ale predovsetkym ako Syn BoZi a prisI'ibeny mesias.

Evanjelista Luka$ sleduje Vo svojom rodokmeni opacny poriadok avedie Citatel'a
od Jezisa k Adamovi, ba az k samotnému Bohu, od ktorého Adam, stvorena bytost,
pochadzal. Jezi§ teda nie je synom Jozefovym, ,,ako sa myslelo®, ale Synom Bozim.
LukaSov rodokmen so 77 prislusnikmi sluzi na zdoraznenie univerzalizmu spasy celého
I'udstva, ktory je charakteristickym posolstvom treticho evanjelia: Jezi§ je novy Adam
a Bozi Syn, hlava nového l'udstva, ktorého Boh poslal v§etkym 'ud’om. Je priznaéné, ze
Lukas vsunul svoj rodokmen JeziSa medzi jeho pokrstenie (3,21n: ,, Ty si moj milovany
Syn...“ pozri Christologicky cyklus II.: Krst JezZisa) a Satanovo pokusanie Krista
napusti (4,1-12: ,,...ak si Bozi Syn...“; pozri Christologicky cyklus II.: Pokusenie
na pusti).

JeziSov rodokmen v MataSovom evanjeliu (1,1-17) uvadza tri razy Strndst’ generacii:
od Abrahama k Davidovi, od Davida po babylonské vyhnanstvo, o0d vyhnanstva
po Jezisa. Symbolika ¢isla Strndst’ je v biblickej tradicii viazana na magicke ¢islo sedem.
Strnastka ako dvojnasobok blahoslavenej sedmitky (pozri Apokalypticky cyklus:
Apokalypticky baranok) je symbolom dobroty a milosrdenstva spojenych s rozumom, je
aj Cislom opory V tiesni; preto sa s nou stretavame V pocte krest'anskych pomocnikov
V nidzi. Zv1ast’ vyznamna je Strnastka v paSiovom pribehu, lebo Jezi§ zomrel na krizi
Vv 14.dent zidovského mesiaca nisan. Preto sa tiez na Strnastich vyjavov ustalil pocet
zastaveni krizovej cesty (pozri heslo Pasiovy cyklus).
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31. KRISTOVE SYMBOLY, SKRATKY KRISTOVHO MENA,
KRISTOV MONOGRAM/CHRISTOGRAM/CHRISMON

*

Christogram je ranokrestanskym zobrazenim Krista Vv symbolickej podobe
monogramu. Christogramom je iba obrazec, ktory vznikol prekriZzenim pismen. Skratky
z pismen Kristovho mena (IH, IHS, IHC, ICXC atd’.), ktoré sa nekrizia do obrazca, sa
za christogram nepovazuju, aj ked’ su vel'mi rozsirené a stale zrozumitel'né. Prekrizenim
pismen sa monogram obohacoval 0 d’al§ie vyznamy:

- Prekrizenim gréckych pismen X (jota, chi), ktoré niekedy obopinal kruh, vznikla
hviezda. Jej symbolika sa prenasala aj na novovzniknuty monogram. V katakombovom
umeni 2.-4.storo¢ia prekrizené IX vystupuje ako “hviezda mudrcov“ a Balaamova
hviezda (pozri Christologicky cyklus IL.: Klafnanie kralov). Prekrizené 1X, obkolesené
kruhom, predstavovalo obrazovy typ Kristus Sol invictus, zaznamenany uz v 3.storo¢i.

- Rozsirenym variantom Kristovho monogramu boli grécke pismena XP (chi, r6). Uz
v predkrestanskych dobach sa pismena XP pouzivali ako skratku gréckeho slova
chréstos - priaznivy a sluzili ako talizman pre Stastie. V antike sa povodne tiez pouzivali
iba ako skratka akéhokol'vek mena zacinajiceho tymito pismenami. Od 2.storoCia sa
vyznam skratky XP zuzil iba na monogramovu skratku Kristovho mena, ktora bola
¢itana ako celé meno. Do pociatku 4.storocia boli pismena XP cCastej$im krest'anskym
symbolom ako kriz. Rimsky cisar Konstantin Vel’ky (7337) mal monogram XP svojej
zastave (pozri heslo KriZova zdstava). Vodorovne polozené X bolo pret'até pismenom P,
ktoré¢ho driek bol ¢itany ako | (jota) a driek s hornou ¢ast'ou prie¢nej linky ako T (tau),
slu¢ka P (r6) ako O (prva cast’ tohto O ako prevratena C - sigma). Pismeno tau ma
V monograme zasadny vyznam, lebo uZ v pohanskej antike bolo vnimané ako symbol
smrti. Tento variant s pismenom P, ktorého vertikalu vodorovne pretina pismeno X sa
nazyva monogramovy kriz. Od 4.storocia sa rozsiril Kristov monogram s vyklonenym
X, ktorého jedno rameno bolo pretiahnuté a druhé opatrené oblucikom vytvarajacim P.
Tento typ monogramu bol pod vychodnymi vplyvmi vnimany ako symbol zdaru,
pripadne chapany ako fraza “vela §tastia“ (grécke pismeno P malo v rozmedzi 220
pr.Kr.-200 po Kr. ciselni hodnotu 100; stovka bola vnimanad ako c¢islo naplnenia
a dokonalosti, t.j. St'astia).

- Christogram sa spajal aj so symbolikou gréckych pismen Ao (alfa) a Qo (omega),
z ktorych alfa je prvym a omega poslednym pismenom gréckej abecedy. Preto sa tieto
pismend vSeobecne vnimali ako zaciatok a koniec, ako symbol vecnosti a pre krestanov
aj symbol Bozej nekonecnosti (“Kristus prvy a posledny®). V tejto symbolike sa alfa
a omega objavuju na hostiach, minciach a stélach (koptskych, galskych a rimskych).

- Christogram bol spajany aj so zobrazeniami holubice, ryby (pozri heslo Ichthys), pava,
orla, lode, palmy apod. V ranokrestanskom umeni, ktoré obl'ubovalo symboly, obrazové
monogramy zastupovali realistické zobrazenia Krista, ktorému chybali zlozité vyznamy
symbolov (pozri heslo Kristus vsevldidca/Pantokrator).

Skratky Kristovho mena:
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ICXC

Skratka Kristovho mena ICXC je vytvorena z gréckych pismen IC (jota, sigma, pricom
gr. pismeno ~ je zamenené na lat. C) a XC (chi, sigma), ktoré si zaciatocnymi
a zaverenymi pismenami mena Jezi§ Kristus Vjeho gréckej podobe: IHCOYC
XPICTOC. ICXC nie je christogram (JezisSov monogram), lebo jednotlivé pismena sa
neprelinaju a nevytvaraju obrazec (pozri heslo Ichthys).

IESU

IESU je latinsky prepis mena JeziS. Grécky prepis mena Jezi§ je Y//2OY2Z/IESOYS.
Grécky pismenovy symbol jota, v¢leneny do latinského prepisu mena Jezis, Vv
chrismonu symbolizuje rovnu cestu.

IESUS HOMINUM SALVATOR

Latinsky nédpis IESUS HOMINUM SALVATOR — ,Jezi§ spasitel’ l'udstva® vznikol
dodato¢ne rozpisanim latinskej skratky Kristovho mena IHS (pozri heslo Kristus).

IH

Latinské pismena IH tvoria prvotny monogram Kristovho mena, z ktorého sa neskorsie
vyvinula podoba IHS. IH je odvodené z latinského variantu mena IHESUS (Jezis).
Grécke pismena |H (jota, eta) boli bezny gréckym Kristovym monogramom, ktory sa
vyskytoval do pociatku 2.storocia. Z neho sa neskorsie vyvinul trigram |HC.

IHC

Grécka skratka Kristovho mena IHC je zlozena z velkych gréckych pismen | (jota) H
(eta), ~/C (sigma). Jej polatinCenim vznikla skratka IHS. IHC nie je Kristovym
monogramom, lebo sa jednotlivé pismend neprelinaji anevytvaraji jeden znak
(Chodura ju vsak vo svojom “Slovniku pojmov sakralneho umenia“ ako monogram
uvadza a zrejme opravnene, lebo krestanské umenie zvyklo vytvarat z troch pismen
obrazce). Nachadzame ich predovsetkym na ikonéch, ale aj inde.

[HCOYC/YHZOYZ

IHCOYC/YHXOYZX je grécky prepis JeziSovho mena. Variant IHCOYC vznikol
polatinenim gréckej sigmy > na C. Latinska podoba je IESU. Grécke znenie sa
V *gematrii viaze K magickému ¢islu 888, lebo grécke pismo nepoznalo zvlastne
grafémy pre Cislice (porovnaj ¢islo Antikrista 666; pozri Apokalypticky cyklus: Selma
zemska).

I =10 (jota)

H =8 (eta)

> =200 (sigma)

O =70 (omikron)

Y =400 (ypsilon)
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> =200 (sigma)

888

Cislo 888 je v gréctine vyjadrené sudtom pismen, z ktorych sa skladd meno JeZis
(I,H, 2,0,Y,2), preto ma mimoriadny vyznam V krestanskej gematrii. Ked’ uvazime, ze
osmicka je vSeobecne Cislom radosti a $tastia, nového zaciatku a vzkriesenia, potom
trojitd osmicka je oznaCovana ako tridda spasy.

IHS/JHS

Latinska skratka Kristovho mena IHS/JHS vznikla polatinCenim gréckej skratky IHC.
Latinsky aj grécky variant sa neprelina do grafického obrazca, apreto nie je
christogramom. Latinska skratka IHS je interpretovana ako lhesus, neskorSie aj ako
latinské “In hoc signo“ (dopli: vinces): “V tomto znameni zvitazi$* alebo latinské
“lesus hominum Salvator “ atd’. IHS je atribitom zakladatela jezuitského radu, Ignaca
z Loyoly, (sucasne je jezuitskym rddovym monogramom), frantiSkanskeho mnicha,
askétu a kazatela Bernarda zo Sieny (7r1444), ktory IHS propagoval; vraj vyzyval
posluchacov, aby poklakli pred tabulkou stymto monogramom. Jeho spravanie
povazovala cirkev za ista formu kacirstva; bol vypocivany v Rime, ale napokon
zbaveny obZaloby.

IHS je zachytené¢ aj nazastave KonsStantina Velkého, lebo podla legendy pred
rozhodujucou bitkou s Maxentiom roku 312 videl vo sne na nebi kriz a po¢ul hlas, ktory
hovoril ., Tuto nika*/,,In hoc signo [vinces™] (V tomto znameni [zvit'azi§7; pozri heslo
Kriz; Svdty kriz). Potom, ¢o Maxentia pri Mulvijskom moste na Via Flaminia porazil,
stal panom aj zapadnej poloviny Rimskej riSe a sucasne prvym krestanskym cisdrom (v
skuto¢nosti krst prijal az tesne pred smrt'ou a skratka IHS sa objavovala na jeho zastave
uz pred bitkou s Maxentiom). Polatinéeny trigram IHS vystriedal predtym bezny
Kristov grécky monogram |H, ktory sa bezne pouzival do 2.storoCia. Bernardovym
zvykom uZivat' pisaného mena Jezis ako viditelného symbolu Boha; ukazoval ho
I'udom ako monogram IHS (pozri christogram) napisany na tabulke. Frantiskansky
kazatel’ Bernard Siensky (71444) Od 4.storo¢ia sa objavuje rozsirenejsia grécka podoba
IHC (predovsetkym V byzantskej kultare). Na Zapade sa od 6.storo¢ia pouziva THS
(polatin¢enim gréckej sigmy ). Monogram IHS bol rozsirovany dominikanmi
a neskorSie predovSetkym jezuitami. Rad jezuitov trigram prevzal ako svoje heslo
a skratku pre heslo “lesus habemus socium® - “V JeziSovi sme spojeni“. Variant JHS
vyplyva zo stredovekého latinského pisania Kristovho mena Jhesus.

Existuje rad druhotnych etymologizacii: lesus hominum Salvator (Jezi§ spasitel
I'udstva), lesus homo sanctus (Jezis svity ¢lovek), In hoc salus (V tomto je spasa), In
hoc signo (V tomto znameni). Grécky vyklad: lesous Hyos Sotér (Jezi§ — Syn -
Spasitel'), nemecky vyklad: Iesus Heiland Seligmacher (Jezi§ — Spasitel - Darca
blazenosti), ¢esky vyklad: Jezi§ hiisnika spasitel, jezuitsky vyklad: lesum habemus
socium (Jezisa mame zadruha), lesu humilis societas (JeziSovo pokorné
spolo¢enstvo)...
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32. KRISTOVO PRiIBUZENSTVO

*

Podrla Zlatej legendy Jakuba de *Voragine (13.st.) a Zjavenia sv.Collete Boilet (15.st.)
bola sv.Anna, matka Panny Marie, trikrat vydata (Trinubium Sanctissimae Annae)
a v kazdom manzelstve priviedla na svet dcéru Mariu, ktora mala deti (synov).

Zobrazenie tejto mnohopocetnej skupiny, predovsetkym sv.Anny a ¢lenov jej rodiny,
predstavuje variant Svdtej rodiny. Namet vznikol v neskorom stredoveku, najstarSie
zobrazenia pochadzaju zo 14.storo¢ia. Objavuje sa predovsetkym v Nemecku
a Nizozemsku 15.-16.storo¢ia (Lucas Cranach, Oltar sv.Anny, 1509). Rozsiril sa
Vv 15.storo¢i najmé Vv prostredi bratstiev sv.Anny. Tridentsky koncil (1545-63) tento
namet neodportcal, preto sa vV barokovom umeni takmer nevyskytuje.

Stred skupiny Kristovho pribuzenstva tvori naj¢astejSie vyobrazenie sv.Anny Samotretej
(na kolenéch jej sedi Panna Maria s malym Jeziskom), ale vyskytuje sa aj vyobrazenie
Madony s Kristom, za ktorym stoji Sv.Anna s manzelom Jachymom. V 15.storo¢i sa
objavuje variant so sv.Annou a jej tromi manzelmi, Jachymom, KleofaSom, Salomasom
(Perugino, 1500-1502), variant stromi Anninymi dcérami aich muZzmi (Jozefom,
Alefom, Zebedeom) aich detmi (Jozef s Pannou Mariou mali Jezisa; Alef a Maria
Kleofasova splodili Jakuba Mensicho, Jozefa Spravodlivého a Simona Judu; Zebedeus
a tzv.tretia Maria splodili Jakuba VicSieho a Jana Evanjelistu). Niekedy byvaji v ramci
Svitého pribuzenstva Kristovho zobrazovani eSte pribuzna Panny Marie, Alzbeta a jej
manzel Zachariés, rodi¢ia Jana Krstitel'a spolu s malym Janom; vzacne potom rodicia
sv.Anny (Ysachar a Zuzana ¢i Stolanus a Emerentia) spolu s Esmeriou, sestrou sv.Anny
ajej manzelom Epraimom ich pribuznymi - biskupom sv.Servantiom, Zuzanou
a Stolanom, Enimom a Memeliou, Eliudom a Emerentiou.

Vzéacne sa Vv 13.storo¢i objavuje namet Panny Marie a Alzbety Sich detmi, Kristom
a Janom Krstitelom. Zvyc€ajne s zobrazované tri rdzne stretnutia: pri titeku do Egypta,
ked’ mal Jezi§ 40 dni, Vv pustatine, ked’ mali chlapci osem rokov, a po navrate Svitej
rodiny z Egypta. Na vyobrazeniach si mali chlapci hraju s lyzicou (odkaz na prijimanie),
AlZbeta a Panna Maria spriadaju priadzu na chramovu oponu, Panna Maria ¢ita knihu,
zrejme s IzaiaSovym proroctvom (podobne namet Navstivenie Panny Marie), maly Jan
kl'ac¢i nalone Alzbety a adoruje (klania sa so zopnutymi rukami) malého Zehnajiceho
JeziSa ako Spasitela. Menej Casto jedno z deti pije mlieko z matkinho prsnika, alebo obe
deti sedia na zemi (Hodinky LCudovita Savojského, pol. 15.st.). Tento posledny variant
sa nazyva humilitas (pokora), aje typologicky pribuzny S obrazovym typom Panny
Marie pokornej, tal. Umilta (Maria sediaca s Dietatom na zemi; pozri heslo Madona).
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33. KRISTUS AKO VEEKNAZ

*

Kristus ako velknaz/gr. Megas Archierus predstavuje byzantsky obrazovy typ Krista,
ktory sa uplatnil v azijskej i eurdpskej kultirnej oblasti, jeden z troch byzantskych typov
(d’alsimi vychodnymi typmi si Immanuel a Pantokrator).

Kristus ako velknaz je zobrazeny V liturgickom ruchu vychodného biskupa (sakkos,
omoforion, epimanikie, mitra) v nadviznosti na Zalm (110,4): ,,Pan prisahal a nebude
Putovat’: Ty si velkiaz naveky podl’a radu Melchisedechovho* (salemsky kral
a knaz Melchisedech bol knaz, ktory iduc Vv tstrety Abrahamovi, priniesol ako obet
chlieb a vino; Genezis 14,18-24). Kristus pravicou zehna a v l'avici drzi otvorenti knihu
snapisom “Kral' kralov avelknaz“ astextom Janovho evanjelia (18,36): ,,Moje
kralovstvo nie je z tohto sveta...*

Iny variant je osobitne spity S vyjavmi apostolského prijimania a Bozej liturgie, kedy
Kristus sam udeluje sviatost’ pripadne sluzi omsu. Jezi§ v nej oslovuje Boha ako
velknaz v mene svojho 'udu. Modli sa najprv za seba, potom za apostolov a napokon
za kazdého veriaceho. Vo vytvarnom podani Jezi§ dviha ruky dlaiilami vpred v geste
oranta (pozri Christologicky cyklus Ill.: Modlitba na Olivovej hore).

Typ Kristus ako velknaz sucasne odkazuje k udalosti Poslednd vecera. Rozluckova
modlitba, ktortl predniesol pri tejto prilezitosti, sa nazyva velknazska modlitba (Jan 17).

Vychodnym variantom Krista velknaza je Anjel velkej rady/gr. Megales bules
angelos. Zobrazenie sa objavuje v protesis, priestore pravoslavneho chramu uréeného
na pripravu eucharistickych darov. Kristus ma mladistvy vzhlad aje zvycajne
zobrazeny S kridlami, ¢o odkazuje na Izaiasa (9,6): ,....dany je nam syn, na jeho pleci
bude knieZactvo a bude nazvany Radca, mocny Boh...*

*

Hebrejské slovo jad znamena sucasne “ruku‘ aj “moc®. Nie je to ndhoda. Od pradavna
bola ruka vyjadrenim aktivity, moci a panovania a je kralovskym symbolom. Slovné
spojenie ,,byt uchvateny rukou BoZou* znamend prijatie Ducha svétého. V Starom
zadkone ruka Bozia znamena Boha v celej jeho moci, v Novom zakone je znamenim
ponuky, zachovania a spojenectva. Ruka Bozia vystupujica z oblakov alebo nebeskej
klenby je znakom a symbolom Bozieho zasahu (pozri Christologicky cyklus II.: Krst
Jezisa). K nebesiam zdvihnuté ruky vyjadruji pokoru prosebnika a suc¢asne uslachtilost’
¢loveka. S poznavacim znamenim oranta (pozri Christologicky cyklus IIl.: Modlitba
na Olivovej hore). Najpdsobivejsim prikladom je modlitba MojzisSova S0 zdvihnutymi
rukami v priebehu boja lzraelitov proti Amalekitom (Exodus 17,11). Je ¢asto chapana
ako predobraz orodujuceho vel’knaza Krista. Tato pozicia sicasne u krest'anov vyvolava
spomienku na roztiahnuté a “otvorené* paze Ukrizovaného a viedla cirkevnych otcov
Kk nazoru, ze ,,Clovek je stvoreny podla predlohy kriza®.
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34. KRISTUS MEDZI MARIOU A JANOM KRSTITELOM

*

Jeden ztroch zékladnych obrazovych typov Kristus sudca v zapadnom vytvarnom
okruhu. Vo vychodnom okruhu sa pre tito zostavu postav zauzival vyraz deésis (Qr.
prosba), ale bezne sa od 13. storofia pouziva aj na Zapade (pozri heslo Deésis).
V namete Panna Maria symbolizuje *Novy zakon a Jan Krstitel’ *Stary zakon.

Namet Kristus medzi Mariou a Janom Krstitel'om sa objavuje samostatne aj ako stcast’
vyjavu Posledny sud. Panna Maria a Jan Krstitel' stoja alebo klacia (Castejsie) pri
Kristovych nohach aorodujii za hriesne l'udstvo. Niekedy je kompozicia rozsirena
0 d’alSie postavy. Ich vyber je analdgiou Ukrizovania, aj tu moze miesto Jana Krstitel'a
zaujat’ sv.Jan. Kristus vtomto type nevyzera tak prisne avzneSene ako Kristus
V majestdte.
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35. KRISTUS ODPOCIVAJUCI

*

(Nem. Christus im Elend, Christus in der Rast, pol. Christus Frasobliwyj).
Devocionalny typ Krista (podobne v namete Mysticky lis/Kristus vo vinnom lise), ktory
bol ur¢eny na rozjimanie na utrpenim Vykupitel'a. Neopiera sa 0 kanonické spravy ale
vychadza z mystickej literatury (Brigita Svédska, ¥1373; *Pseudo-Bonaventura, 13.st.).
Starozakonnym predobrazom nametu je trpiaci Job (pozri heslo Jezis Kristus).

Zobrazenie, zvycéajne bez vedlajSich postav, malo na divaka pdsobit’ presvedcivejsSie
ako narativne vyjavy plné dramatickych detailov (pozri heslo Pasiovy cyklus). Kristus
odpocivajuci sa objavuje od 2. pol. 14.storo¢ia vV maliarstve, socharstve a grafike. lde
0 scénu bezprostredne suvisiacu S pasiami, ked’ Kristus, ktory vykonal strastiplnu cestu
na Golgotu. Je uz vyzleCeny zo $iat (pozri Christologicky cyklus Ill.: Vyzliekanie
Krista) a ¢aka, az ho vojaci pribiju na kriz (pozri Christologicky cyklus Ill.: Pribijanie
na kriz). NajCastejSie sa objavuje scéna, ked’ osamoteny Kristus iba v bedrovom rasku
sedi na kameni, pravicou si podopiera hlavu, naktorej ma timova korunu, telo ma
posiate ranami po bi¢ovani, zmiereny S osudom pripravuje sa na smrt’.

Vzacne sa objavuje motiv Krista odpocivajiiceho na Golgote pri krizi (pozri
Christologicky cyklus IIL.: Ukrizovanie). Niekedy je vyjav sprevadzany Bolestnou
Pannou Mariou (Hans Holbein St., 1502; pozri heslo Madona).

V literattre je ndmet Kristus odpocivajuci obCas zamietiany S Bolestnym Kristom.
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36. KRISTUS SALVATOR MUNDI

*

Latinsky vyraz Salvator mundi znamena Spasitel’ sveta. Ide 0 jedno z oznaceni Krista,
ktoré malo vlastnt ikonografiu (nie vZdy dodrziavani). Pomenovanie sa uzivalo pri jeho
devocionalnom zobrazovani a Vyskytovalo sa najmé Vv severskom renesan¢nom umeni.
Kristus je zobrazovany, ako drzi zemegulu S krizom, a zehna (pozri heslo Kristus
zehnajuci, Kristus spasitel/Salvator/Sotér).
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37. KRISTUS SOL INVICTUS

*

Lat. Sol invictus v preklade znamena “vitazné SInko“. Rimske nabozenstvo
odvodilo boha Sola od gréckeho Helia, ktorého kult sa rozsiril v Rimskej risi az
na sklonku republiky (1.st.pr.Kr.), najmé v Case cisarstva, a to pod vplyvom perzského
boha Mitru (pozri Christologicky cyklus II.: Narodenie Pdna - Jednorozec).
Za najvyssSieho boha rimskeho panteonu Sola vyhlasil cisar Aurelianus (7275), ktory
mu dal postavit chram na Martovom poli a zasvitil ho Solovi invictus, lebo bol
presvedceny, ze mu vd’aci za svoje vojnové vitazstva.

Podla niektorych badatel'ov je vSak kult Sola ovela starsi a ¢isto rimskeho povodu,
ako to potvrdzuju mince z juzného Talianska, datované priblizne do 3.st.pr.Kr. Kult
Sola pretrval az do 4.storo¢ia a dokonca aj cisar Konstantin Velky (1337) nejaky cas
uvazoval 0 Solovi, ked’ hl'adal nejakt vieru, v ktorej by spojil vsetky nabozenstva svoje;j
riSe. Nasvoje mince dal vyrazit' latinsky napis Sol invicto comini (oddani
neporazitel'nému Slnku). Dodnes medzi niektorymi mytologmi existuji dohady, ¢i
vyznavac¢om slne¢né¢ho kultu nebol sam Jezi§ (pozri Christologicky cyklus III.:
Ukrizovanie).

Prostrednictvom svojej ikonografie prenikol grécky Helios arimsky Sol aj
do ranokrestanského umenia: mozaika krypty baziliky sv.Petra v Rime zobrazuje Jezisa
s hlavou oziarenou lucovitou svitoziarou, ako sedi Vv dvojkolesovom rimskom voze
tahanom Stvorzaprahom koni (rimska kvadriga). Zaprah priamo odkazuje k ohnivému
Heliovmu vozu, tahanému $tyrmi okridlenymi konimi, ktoré sa volali Pyrios, Eos, Aeton
a Flegon.

Ktypu Kristus Sol invictus nepatri namet Krista vo voze tahanom S$tyrmi
bytostami, symbolizujucimi evanjelistov (pozri heslo Tetramorf), ktory sa objavuje
V renesancii.

Typ Kristus Sol invictus existuje aj v podobe christogramu (pozri heslo Kristove
symboly), vytvoreného z gréckych pismen |X (jota, chi), ktoré st obkolesené kruhom.
Vytvaraja tak koleso So $iestimi 1G¢mi, symbol kozmu a SInka (3.st.).

*

Solarne bozstva tvoria najpocetnejSiu skupinu Vo vicsine starovekych polyteistickych
systémov, to vSak neznamend, ze vzdy stali na samom vrchole pantedénu. V starSich
obdobiach staroveku nad vyznamom Slnka (a solarnych bozstiev) prevazovala Luna (a
tym aj lunarne bozstva), zivotne dodlezitd opora pri merani asu, ovplyviujuca zakladné
Zivotné rytmy na zemi. To platilo predovsetkym pre Predny Vychod, Mezopotamiu, ¢o
nepriamo doklada pribeh praotca Abrahama (Abrahdm poctvne vyzvu boha Jahve,
odchadza z Uru a sucasne optista kult Sina, boha mesiaca).

Uz stari Mezopotamci si beh Slnka vykladali ako jazdu slne¢ného boha Samasa

vo voze. V churritskych mytoch st do vozu boha pocasia TeSuba zapriahnuté dva byky -
“Den* a“Noc*“. Aj grécky boh slnka Hélios pondhla z vychodu na zépad vo voze
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tahanom S$tyrmi okridlenymi konimi, ktorym z nozdier $l'ahaju plamene. Rovnako
slovanské solarne bozstvo, bohyna Dana (koreni dan = deil), S vlasmi ako slne¢né luce,
ziariacimi slneénymi ocami, vychadzala na dvojkolesovom voze, mytologickym
symbolom slnecného behu po oblohe.

Na zemi patril voz kralovi aVv sumerskom obrazovom pisme mal kralovsky voz
zvlastny znak, bozsky determinativ, ktory znamena, ze cely voz bol zbozsteny. Ked’ sa
staroperzsky kral’ Dareios 1. Velky (550-486 pr.Kr.) dal zobrazit’ v loveckom voze, ako
striecla z luku naleva, nebol to iba namet kralovskej polovacky, ale symbolické
vyjadrenie mytologického boja dvoch principov, dobra a zla.

Obl'ibeny babylonsky motiv boha vozataja nasiel svoje uplatnenie aj v nabozenskych
predstavach Izraelitov zijucich v babylonskom exile. Bozi tron, ktory predtym poznali
z videni proroka Ezechiela (1,19), sa meni natrénny voz, vedeny alebo tahany
cherubmi (pozri heslo Tetramorf). Kral’ David (vlada asi 1000-956 pr.Kr.) vraj odovzdal
synovi Salamunovi plan vozu azlatych cherubov, rozprestierajiicich kridla
a zastierajticich archu zmluvy (1Paralipomena 28,18). Tiez IzaiaSov opis Bozieho voz je
nie¢im viac ako poetickym obrazom, lebo ,,Hospodin prichadza v ohni a jeho vozy su
ako vichrice...“ (Izaia$ 66,15). Boh si ,,z mracien robi voz a vznasa sa na perutiach
vetra“ (Zalm 104,3). ,,Bozich vozov su desat’tisice, tisice tisicov' hovori Zalm (68,18)
amysli tym, ze Bozia moc asila je neopisatelna anevycislitelna. Na jednom takom
voze, do ktorého boli zapriahnuté ohnivé kone, vystupil na nebo prorok Elias (2Kral'ov
2,11). V *patristike sa objavuje opis Krista ako bozského vozataja. Raz ako “jediny
pravy Hélios* na triumfalnom voze vychadza z temnét (hrobu), inokedy ako vozataj
zoslany z neba vedie veriacich k nesmrtel'nosti (V ohnivom voze vznasajacim sa K nebu
sa udajne zjavoval svojim privrzencom aj Sv.Frantisek z Assisi; ¥1226).
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38. KRISTUS SPASITEL/SALVATOR/SOTER

*

Kristus Spasitel' predstavuje typ Krista s miernym azmierlivym vyrazom V tvari
na rozdiel od prisneho Pantokratora, niekedy sranami po ukrizovani. Zobrazenia
Spasitel’a boli uctievané predovsetkym v 17.-18.storoci v ¢ase morovych epidémii (Jan
Jifi Heinisch, Salvator Lateransky, kostol Panny Marie a sv.Karola Vel'kého na Karlove,
18.st.). Zobrazenia Spasitela sa velmi Casto objavuju V katolickom i luteranskom
novovekom umeni (porovnaj typ Kristus spasitel’ sveta SO sférou Vv ruke). Rusky
obrazovy typ Spasitel’ uprostred nebeskych zastupov, znamy ako Spas v silach, vsak
predstavuje variant prisneho a pochmirneho Pantokratora.

*

Spasitel'om (lat. Salvator, gr. Sotér) bol povodne ten, kto niekoho vykupil z otroctva
a ziskal ho pre seba, do svojho vlastnictva. V starozakonnom ponati vztahu Boha a jeho
Pudu je spasitelom Boh, ktory tak robi prostrednictvom urcitych “zachrancov*®.
V novozédkonnom ponati je spasitelom Kristus, ktory zaistil T'udstvu oslobodenie
z otroctva sveta a hriechu prostrednictvom svojej obete, smrti a vzkriesenia.

Spasitel'ski smrt’ JeziSa naznacuje scéna pomazania v Betanii (Matus 26,6-13; Marek
14,3-9). Scéna vycistenia jeruzalemského chramu ma dokéazat’ jeho mesiaSsku moc.
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39. KRISTUS SUDCA

*

Kristus sudca predstavuje obrazovy typ prisneho arozhnevaného Krista. Vychadza
z Janovho Zjavenia acez neho z proroctiev Ezechiela a Daniela. Je najdélezitejSou
sucast’ou eschatologickej témy Posledny sud.

Vo vytvarnom umeni sa vyhranili tri zakladné typy Krista sudcu:

- Kristus s meCom V ustach zodpoveda Zjaveniu Jana (1,16; pozri Apokalypticky
cyklus: Videnie siedmich svietnikov) aje c¢asto rozvedeny do celého vyjavu: mec
v ustach Krista ukazuje nalavl stranu - stranu zatratencov, zatial ¢o stonka lalie
po jeho pravici symbolizuje omilostenie a prijatie. Najcastejsie tento typ nachadzame
na miniatarach *biblii pauperum. Objavuje sa aj Vv nastennom maliarstve, iba
prileZitostne V socharstve natympanénoch v stvislosti s témou Posledny sud (pozri
Apokalypticky cyklus). Obsahovo i formalne je vel'mi blizky obrazovému typu Kral
kralov (me¢ Vv tstach), alebo je snim celkom stotoziiovany (pozri Apokalypticky
cyklus: Kral kralov).

- Kristus v majestdte, so $tyrmi bytostami (tetramorfom). Tento obrazovy typ nadvizuje
na Ezechiela (1,5) a Zjavenie Jana (4,2): Kristova pravica (Bozska) je v zehnajucom
geste, zatial ¢o lavica, stvisiaca S pozemskym Zivotom, sa opiera 0 otvorenu knihu,
ktora obsahuje podklady pre kone¢né rozhodnutia 0 osude l'udstva (pozri Apokalypticky
cyklus: Videnie siedmich svietnikov). Kristus Vv majestaite sa objavuje najmé
na tympanonoch a v apsidach kostolov. Obsahovo aj formalne je vel'mi blizky typu
Maiestas domini (rozsirenému predovsetkym Vv stredovekej francuzskej plastike najméa
VO vyjavoch Posledného sudu), alebo je s nim celkom stotoziovany.

- Kristus medzi Mariou aJanom Krstitelom. Toto zoskupenie, oznacované gréckym
nazvom deésis (modlitba, prosba), je prevzaté z byzantského umenia a na Zapade sa
beZne objavuje V 13.storo¢i. Mdéria aJan sa pri Kristovych nohach prihovaraju sa
za hriesne l'udstvo.

- Kristus ako orodujtci prostrednik ukazuje Bohu svoje rany (najmi stredoveky typ
Maiestas Domini), aby zmiernil jeho hnev nad skazenym Tludstvom (Nicoletto
Semicolo: mozaika Sv.brany katedraly sv.Vita v Prahe, 14.st.). Obcas je K vyjavu
pripojend postava Panny Marie, ktord si, aby vzbudila vac¢si sucit nad l'udstvom, ukazuje
na nadra, ktorymi doj¢ila BozZieho syna JeZisa.

*

Gula (sféra) v rukach Krista v majestate priamo odraza symboliku geometrickych telies,
gule akruhu, ktoré odkazuju naidealne univerzum - vesmir, nebeski dokonalost’,
absolutnu vSadepritomnost’ a v§emocnost’ Boha. V odvodenom zmysle preto moze,
najmi V ruke Boha, symbolizovat’ nebesku a pozemsku oblast’ stvorenia. Bambersky
evanjelidr (romansky rukopis, 12.st.) ukazuje Krista v majestite spolu S purpurovo
blankytnou, zelenou gul'ou, ktorej farby predstavuju ohnivé vesmirne nebo, hviezdnu
kupolu azem. Celok neba azeme je vyjadreny zostavou gule a kocky. To je zdroj
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architektonickej snahy preklenut’ $tvoruholnik kupolovitou formou, ktori pozorujeme
Vv byzantskom umeni. Boh je preto na obrazoch prevyseny nad svoje okolie klenbou,
zatial' ¢o jeho nohy lezia na pravouhlej podnozke. Takto je symbolizovany zostup
Bozieho tronu nazem. Rovnaky vyznam ma prechod gule, kruhu alebo obluka
K pravouhlym formam. Je vyrazom vtelenia - mostu medzi nebom azemou,
vybudovanym medzi pravym Bohom apravym (idedlnym, veriacim) clovekom.
Prechod od stvorca ku kruhu naopak odkazuje na navrat stvoreného K nestvorenému,
zeme k nebesiam, na hojnost’ dokonaného a na dokonany cyklicky pohyb. Az z tohto
vyznamového pozadia pochddza gulovita forma Vv krestanskej ikonografii, napriklad
gula Vv JeziSovej ruke, pochopitelnd Vv celej Sirke vyznamov. Gula, pokial je
korunovana znamenim kriza, odkazuje na JeziSovo kralovstvo na nebesiach a na zemi.
Existuje celé rozpitie vytvarnych zobrazeni, od JeziSa I'ahko a s istotou zdvihajiceho
zemegulu vo velkosti lopty (Tintoretto, 17.st.) az po Krista obopinajiceho celymi
rukami obrovski zemegul'u, zakryvajicu ho od hlavy po pity, naktorej st jemne
roz¢lenené oblasti nebies, vzduchu a zeme (nastenna mal'ba v Campo Santo v Pise).
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40. KRISTUS SUDCA A TRIBUNAL APOSTOLOV A SVATCOV

*

Ide o Casty obrazovy typ Krista sudcu V zapadoeuropskom romanskom a gotickom
umeni: Kristus sudca sedi natrone alebo obluku (duhe), ma zdvihnuté ruky dlanami
k sebe tak, aby bolo vidno rany. Zobrazovanie Kristovych ran je pripomienkou toho, ze
k spase nesta¢i vykonavat’ skutky lasky k bliznemu, ale prijat’ krestansku vieru znamena
byt pripraveny podstupit aj mucenicku smrt. Tento typ Krista sudcu S rukami
zopnutymi sa Vroznych obmenach objavoval az do renesancie. po pravej strane
Kristovej tvare byva l'alia, lebo prava strana je stranou mucenikov a nevinnych. po l'avej
strane je mecC (strana previnilcov, strana pozemska, strana vladara; ilustracie pozri
Apokalypticky cyklus: Posledny sud).

V niektorych talianskych dielach 15.storoc¢ia Kristus vrha Sipy na zatratencov, ¢im
pripomina hromovladdneho Jupitera, vladcu rimskeho panteénu. Taky je aj slavny
Kristus sudca z Posledného stdu v Sixtinskej kaplnke (16.st.). Podoba sa na Krista
Francesca Trainiho (1.pol.14.st.) v Camposante v Pise, hoci v Trainiho pripade islo
0 ukazovanie ran V netradicnom spoOsobe. Badatelia sa domnievaji, ze zo strany
Michelangela i$lo 0 nepochopenie Trainiho gesta. Zobrazenie Boha ako vSevladneho
Jupitera renesancia vSak poznala uz pred Michelangelom.

Sucastou nametu su apostoli a svitci. V ranorenesanénom maliarstve aj socharstve st
usporiadani do radov po obidvoch stranach Krista, neskorSie si vol'ne umiestneni okolo
jeho postavy. Niekedy je do vyjavu Posledného sudu zaclenenych Dvadsatstyri starcov
a stredoveki sviti, napriklad Dominik, FrantiSek z Assisi atd’. Kristovi najblizsie je
zvyCajne zobrazeny apostol Peter (po jeho pravici). Aj Panna Maria véacSinou klaci
po Kristovej pravici a oroduje za odsudenych (pozri heslo Deésis, Kristus medzi Mariou
a Janom Krstitelom).

V niekol’kych dielach 14.storo¢ia sa objavuje Maria aj Vv roli samotného sudcu a sedi
vedla Krista Vv rovnopravnom postaveni. Ide 0 prejav rozvijajiceho sa marianskeho
kultu. Proti Marii kl'a¢i Jan Krstitel, vo francizskom gotickom sochdrstve nahradeny
obcas apostolom Pavlom, zakladatelom krestanskej cirkvi. Méria niekedy (zriedkavo)
stoji S rozprestretym plastom (typ Madona S ochrannym plastom) a chrani postavy pod
nim (pozri heslo Madona).

Duha. V sucasnosti diha symbolizuje I'udsku nadej nalepsi svet. Nebolo tomu tak
vzdy. V babylonskom svete bola znamenim hnevu, hrézy a nest’astia, atributom bohyne
Tir-an-ny. Tento aspekt symbolu duhy sa objavuje eSte v starozidovskom pisomnictve.
Jeden hebrejsky apokryf pise, Ze Boh vypustil strelu hnevu z luku v oblakoch, ¢o
sposobilo, Ze z horného okna nebeskej klenby prisli vody potopy. Boh potom z neho
vybral tetivu hnevu a tak luk v oblakoch zbavil napétia. Namiesto pustoSivych vodnych
privalov teraz v den prvého *sabatu svieti diha vytvorena ako nastroj mieru. Diha tak
prekonala Gplnii premenu vyznamov. Od znamenia hnevu a hrézy spitého s bohynou
Tir-an-nou sa luk stal symbolom mieru a znamenim zmluvy medzi Jahvem a ¢lovekom.
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Zaujimavu myslienku vyslovil Alfons Rosenberg, ktory sa domnieva, ze v Genezis (9,8-
17) sa lukom nemysli duha, ale luk zverokruhu. To by skutocne znamenalo eSte
pevnejsie prepojenie pozemskej udalosti potopy do SirSich suvislosti, nez ako to
dovoluje obraz duhy. Ranokrestansky Kristus natréne vytvorenom zavojom boha
nebies Urana (sarkofag Junia Bassa v Rime) je len kroc¢ikom K ponatiu duhy ako
znamenia Boha alebo Krista, ako to opisuje Zjavenie Jana (4,3). Duha tu odkazuje
na trvali vernost’ Bozej zmluve, alebo na novi zmluvu platni pre nové nebo a nova
zem (Nebesky Jeruzalem; pozri Apokalypticky cyklus). V duchu tohto posledného
vyznamu sa zjavne nesu vyjavy niektorych stredovekych obrazov Posledného sudu,
na ktorych Kristus tréni na dvoch duhach sucasne: najednej je usadeny a na druhej
spocivaju jeho nohy.

Symbolika farieb duhy stvisi podla Gottfrieda Vitterba s predstavou Bozieho sudu:
modra (potopa), ¢ervena (buduci svetovy poziar), zelend (nova zem). Tieto tri farby su
vSak tiez vykladané ako symbol Svitej Trojice, zatial ¢o vSetkych sedem farieb
predstavuje *sedem darov Ducha Svitého a *sedem sviatosti (pozri Slovnik).

V pohanskym mytoch Slovanov duha je spojena s bohynou priaznivého pocasia
Podagou a od zaciatkov bola chapana ako priaznivé bozské znamenie. V Rusku pre
duhu existuje zvlastne pomenovanie dihy Raduga (Ra = Ziariva; duga = dtha). Verilo
sa, ze duha pije vodu z jazier, riek a studni a odovzdava ju mrakom, preto sa jej v Rusku
tiez hovorilo pijavica, v Pol'sku pijavka. Bielorusi a Poliaci videli v dahe zmoka —
draka, ktory pije vodu z riek a jazier. Malorusi videli v dihe Krasnu paniu, ktora
naberé vodu a polieva fiou zem. U zdpadnych Slovanov existovala viera, Ze ¢arodejnice
(pozri Christologicky cyklus II.: Poslednd vecera - Sabbat) mozu dahu ukryt a tak
privodit’ sucho. Zvysky velkej ucty k dahe sa zachovali vo zvyku Bavorov, Svabov
a vychodnych Prusov, ktory im zakazoval ukazovat’ na fiu prstom, aby ¢lovek nebol po
jej Ia¢i vtiahnuty hore. Stari Cesi nehovorili iba duha, ale Bozska duha, ¢o sa dodnes
objavuje v Rusku. Duha je oznaCovanad za bozsky stolec, tron (pozri Christologicky
cyklus I.: Kristus sudca), Bozi pas, pas bohorodice Kolendy, Kalendy (pozri Slovnik:
Koleda, kolednici), bozi most pre vstup dusi do raja (pozri Apokalypticky cyklus:
Nebeska brana). Slovanskym vyrazom pre duhu je slovo daga, ktoré sa objavuje v mene
slovanskej bohyne krasneho pocasia Podagy (po = bozskd povySenost, daga = daha).
Slovansk4 Podaga dala vzniknat ndSmu slovu pohoda. V slovanskych mytoch duha
uniesla zo zeme obra, do ktorého sa zal'ibila, ale boh nedal povolenie k nerovnému
spojeniu a nepustil ho do neba. Tak obor visi medzi nebom a zemou, kfmia ho vtaky
avietor anapaja diha. Casto vzdycha aplace. Ked slzi, padd dazd, ked vzdycha,
buraca hrom. Bielorusi a Poliaci videli v duhe velkého zmoka, draka, ktory pije vodu
zriek s jazier. Ditha ma taku silu, ze Casto vtiahne do neba aj zvieratd a I'udi. Tak sa
ocitni hore napr. zaby aryby, ktoré potom spusta s dazdom na zem. Malorusi
pokladaji dihu za krasnu paniu, ktorej hovoria Vesiolka, lebo kde sa objavi, vyjasni sa
obloha. Bulhari ju vidia ako diev€a sediace na nebi a drziace v ruke medené luce.
Poliaci hovoria, ze duha vznika tak, ze ju Slnko po svojom navrate v noci domov za
more, zhotovuje zo svojich lacov a farbi ju podivuhodnou farbou. Ak nemajua obri, ktori
tvoria mraky, dostatok vody, pozicaju si dithu od Slnka, spustia ju jednym koncom do
rybnika alebo rieky a vytiahnu po nej vodu hore. V rozpravkach a narodnych povestiach
sa hovori, ze tam, kde kon¢i duha, je zakopany velky poklad. Slezania verili, Ze tam,
kde sa dotkne tri razy, moze poklad vybrat’ iba nahy muZz. Na mieste, kde diha naséva
vodu, je mozné ndjst’ strieborny pohér, z ktorého kto sa napije, bude znat' budicnost’
a vSetko mu bude splnené. Verilo sa, Ze diha ma nejaku stvislost’ so zlatom a pokladmi
a tym nepriami prinasa pozehnanie. Dodnes su pojmom tzv.duhové misky, ktoré sa mali
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najst na koncoch duhy. Duhové misky, ktoré mali v strede malu hviezdicku alebo
krizik, boli ve'mi cenné a mali prinasat’ stastie bez obmedzenia. V Ziadnom pripade
nesmeli byt niekomu darované alebo dokonca predané, lebo inak by Stastie zmizlo.
Duhovym miskam bola pricitana lieCiva sila, preto mohli byt nosené na krku ako
amulety. V Bavorsku z nich v pripade nuadze, pri poérode alebo kicoch, kusok z nich
zoSkrabli a podali rodi¢ke alebo postihnutému na konzumaciu. Eurdpski folkloristi
dokladaju, ze iSlo o staré keltské a rimske mince, ktoré boli pri prudkych lejakoch
vyplavené zo zeme. Srbské povera hovori, ze ked’ muz prejde dihou, premeni sa v Zenu
a zena naopak v muza. Z farieb duhy sa predpovedalo. Ak prevladala zIta farba, urodi sa
vel'a pSenica, ak fialova tak raz, malinova vesti hojnost’ vina a bielozIta bohati trodu
orechov a fazil'. Ako bozstvo mohla Duiha aj zabit. Poliaci o farbach dihy hovorili, ze
ich vyraba Slnko, ked’ sa vrati v noci domov za more, zo svojich lucov.
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41. KRISTUS U(VEIVTEB/VYU(VJUJI'JCI KRISTUS/KRISTUS
MEDZI APOSTOLMI/KRISTUS UCI APOSTOLOV

*

Priblizne Vv polovine 4.storocia rastla v cirkvi potreba zobrazovat' Krista ako ucitel’a,
ktory apostolom, poverenym Sirit jeho uclenie dalej, rozdava zivé slovo (pozri
Christologicky cyklus II.: Povolanie Petra a Ondreja). Toto “rozdavanie* s typickym
JeziSovym gestom je zobrazené nanastennych malbach rimskych *katakomb,
na mozaikach aj *sarkofagoch a réznych liturgickych predmetoch z 5.-9.storoc¢ia. Motiv
vyucujuceho Krista, v nebi ¢i na jeruzalemskom sneme (prvy koncil z r.49, ktory
rozhodoval o lohe MojZiSovho Zakona v krestanskej viere), nahradza rézne skorSie
narativne zobrazenia z mytologie a vzkriesenia. Kristus sa nachadza v typickej
vyucujicej pozicii Sjednou rukou polozenou nazvitku adruhou zdvihnutou
v reénickom geste (nastenna mal'ba Vv katakombach sv.Domitilly v Rime, po¢.4.st.).
Medzi Zidmi a krestanmi bola samozrejma predstava Boha s fizami. Boh Kristus, ktory
ma az do 6.storo¢ia podobu dobrého pastiera (nastenné malby, soSky, sarkofagy), bol
zobrazovany podla bezného typu Apolona a Alexandra Velkého ako mladenec bez
brady. Tam, kde islo o typ Krista filozofa alebo re¢nika, postupne je vybaveny fuzami.
Tento typ pretrvava dodnes a je zarad’ovany k vyucujucemu Kristovi.

Obrazovy typ Kristus uci apostolov je odvodzovany od zobrazeni rimskeho cisara a jeho
sluzobnikov alebo senatorov; je interpretovany aj ako odkaz na tréniaceho biskupa
a cirkevnych hodnostarov sediacich na kamennej lavici synthronoi v zavere *apsidy
ranokrest’anskej baziliky. Tak je zobrazeny Kristus na slonovinovej Berlinskej schranke
pyxide (okolo r.400). Ma podobu dospievajuceho mladenca bez brady, sediaceho na
trone v korunovacom vyklenku. Je obklopeny gestikulujicimi apoStolmi drziacimi
zvitky, pricom Peter a Pavol su odliSeni individualnymi ¢rtami. Krista ucitel’a zobrazuje
aj dyptich z Berlina, kde na jednom slonovinovom paneli je v novom §tyle zobrazeny
Kristus ako starec s dlhymi vlasmi a dlhou bradou medzi Petrom a Paviom. Ide o
*eschatologické zobrazenie Starca dni z Daniela (7,9). Zobrazenie vyucujiceho Krista
v kruhu poc¢uvajucich apostolov sa objavuje na sklenej mozajke apsidy farského kostola
Santa Pudenziana v Rime, priblizne z roku 400. Kristus a bradou a vlasmi siahajicimi
po ramend sedi v zlatom rachu filozofa na nebeskom stolci, pred sebou ma otvoreny
kodex s ¢itateInym napisom, rovnako ako kedysi Jupiter ochranca.

V ranokrestanskom obdobi sa typ vyucujiceho Krista objavuje aj Vnamete
dvanastrocného Jezisa v Chrame. Diskutujuci mladistvy Jezi§ zvycajne sedi na trone
pod architektonickym baldachynom alebo stoji, ukazuje na*kodex (lat. kniha)
symbolizujuci Novy zakon, alebo “diSputuje, vypocitava na prstoch argumenty, ktoré
prinasa (pozri Christologicky cyklus I1.: Dvandstrocny Jezis v chramelKristus medzi
zdakonnikmi ).

Jednym ztypov vyucujuceho Krista je aj Kristus zehnajuci asochy Beau Dieu
na portaloch gotickych katedral v Amiens, Chartres, Remesi a Bourges (13.st.).

Variantom Krista u¢itel'a je aj Kristus triumfujiici, ktory v nadviznosti na Zalm (91,13)
Sliape po hadoch, levoch a drakoch.
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S obrazovym typom Krista ucitel’a sa stretdvame Vv roznych d’alSich ndmetoch: Zazracny
rybolov, Kazen na hore, Kristus v dome Marty a Marie, Nikodém poucovany Kristom...
(pozri Christologicky cyklus II.)

Sedenie je vyrazom pokoja a dostojnosti. Ten, kto sedi, ma aj cez svoju uvol'nenost’
vSetkych na ociach. Oproti stojacemu sa ocitd V pozicii sediaceho pana. Aj sedadlo
(katedra, trén) je znakom jeho moci a majestatu. Zacharias (6,13) prorokuje s pohl'adom
na Vyhonok (Krista): ,,Ano, on zbuduje chram Hospodinov abude obdareny
velebnost'ou. Bude sediet’ na svojom tréne a vladnut’.“ Potom, ¢o Jezi§ naposledy
hovoril so svojimi u¢enikmi, ,,bol vzaty hore do neba a usadol po pravici Bozej*
(Marek 16,19). Podl'a antického vzoru, ktory vyzadoval, aby ucitel' na znamenie svojej
dostojnosti sedel, je najvlastnejSim miestom biskupa katedra, tréon, kde sa vracia
k svojmu prvotnému poslaniu byt’ svojim u¢enikom a oveckam ucitel'om. Nie je ni¢im
zvlastnym, ze aj Panna Maria v obdobi rozmachu marianskeho kultu bola zobrazovana
na sedemstupiiovom Salamunovom trone.
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42. KRISTUS TRIUMFUJUCI/KRISTUS VITAZNY

*

Je jednym z obrazovych typov Krista ucitela a vyvinul sa zo zobrazeni rimskej bohyne
vitazstva Victorie. Stlasne je inspirovany Zalmom (91,13): ,,Bude§ kracat
po vreteniciach, leva i draka rozsliapes...“ Kristus je zobrazeny ako Sliape po hadoch,
levoch a drakoch, pripadne drzi v ruke triumfalny kriz - crux gemmata (tzv.PaSiovy
sarkofag, koniec 4.st.; pozri heslo KriZ). Na hlave ma niekedy kralovska korunu. Tento
variant prezil celé starocia a v 16.storoc¢i ho opakuje este Michelangelo.

Variantom triumfujuceho Krista je ukrizovany Kristus S meravou tvarou a Siroko
otvorenymi o¢ami, triumfujici nad smrt’'ou (typ Kristus Zivy boh). Motivy triumfujiuceho
Krista sa vzacne objavuju vo vychodnych nametoch Krst Pdna (pozri Christologicky
cyklus I1.).
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43. KRISTUS V MAJESTATE

Jeden z troch zakladnych obrazovych typov Krista sudcu, vel'mi blizky typu Maiestas
domini/Kristus v sldve, ktorému vSak chyba zobrazenie tetramorfu (nicktori tieto dva
typy nerozliSuju, najma ak ide 0 starSie diela). Kristus v majestate vychadza z Ezechiela
(1,5) a Zjavenia Jana (4,2; pozri Apokalypticky cyklus: Apokalyptické bytosti). Kristus
sedi (zvy€ajne v mandorle) na trone Vv cisarskom ruchu, jeho pravica zehna, zatial' ¢o
lavica je opretd 0 otvorenu knihu, ktord obsahuje podklady pre konecné rozhodnutia
0 osude l'udstva. St¢astou nametu su symboly evanjelistov - tetramorf.
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44. KRISTUS VSEMOHUCI/PANTOKRATOR

Pantokrator (gr. vladca sveta avesmiru/aj v zmysle udrziavatel vesmiru; jeho
ekvivalentom je hebr. el Sadaj — VSemohtci/velmi staré Bozie meno, ktorému
zodpoveda grécky vyraz omnipotentes = vSevladny, v§emocny, pouzivany v stvislosti
S pohanskymi bohmi) predstavuje jeden z hlavnych vychodnych obrazovych typov
Krista. Nazov sa uzival v azijskom i eurépskom umeni, zapadné umenie pouziva Casto
namiesto Pantokrator titul Kristus v§emohfci.

Typ Pantokrator je zobrazeny V kralovskej pozicii as hrozivym vyrazom tvare. Sedi
na malom obliku alebo na tréne, vzicne na sfére. Casto sa objavuje ako polopostava.
V lavej ruke drzi otvorenu alebo zatvorent Knihu Zivota (pozri Apokalypticky cyklus:
Videnie siedmich svietnikov) alebo zvitok, niekedy drzi sféru alebo Zezlo. Prava ruku
(strana milosti) ma zdvihnuta a zehna. Okolo hlavy ma krizovy nimbus (pozri heslo
Svdtoziara), menej ¢asto ma na hlave korunu (romanske umenie, 10.st.). Helenisticky
typ (CastejSi) zobrazuje mladistvého Krista, tzv.syrsky typ fuzatého Krista.
Od 4.storo¢ia sa stava Pantokrator vyznamnou témou krestanského umenia, je
zobrazovany na klenbach byzantskych chramov alebo klenbicke/kalote apsidy uprostred
evanjelistov alebo ich symbolov (pozri heslo Tetramorf). Tvori stred ikonografického
programu chramovej vyzdoby. V pravoslavnom umeni je Kristus Pantokrator,
zastupujici Boha Otca, zobrazovany v mandorle. V byzantskom umeni 6.storoCia sa
Pantokrator rozsiril pod vplyvom relikvie, mandylionu, prechovavanej Vv cisarskom
palaci v Carihrade (pozri heslo Mandylion/Svitda tvar, Abgarov obraz; Turinske platno).
Zapadné stredoveké umenie 5.-10.storocia (ravenské, karolinske, otonské) pouziva pre
tento typ latinsky nazov Maiestas domini. Na mozaike centraly S.Vitale v *Ravenne
(522-532) je zobrazeny mladistvy Kristus na sfére umiestnenej V rajskej zahrade, ako
prezradza motiv Styroch rajskych riek; v l'avici drzi zvitok, Vv pravici korunu, ktort mu
podal mucenik sv.Vitalis, ktorého Kristovi predstavuje a odporti¢a anjel. V ravenskom
arcibiskupskej kaplnke je Kristus oble¢eny v brneni, v ruke drzi kriz a v odkaze na Zalm
(91,13) sliape po hadovi a baziliskovi (pozri heslo Kristus triumfujuci).

Obdobou Pantokratora je Kozmokrator/Vladca vesmiru, troniaci na malom obluku,
vzacne navelkej sfére alebo natrone. Je obklopeny mandorlou, symbolom zmluvy
medzi ¢lovekom aBohom a sprevadzaji ho symboly S$tyroch evanjelistov (pozri
Apokalypticky cyklus: Posledny sud; Christologicky cyklus I.: Tetramorf).

Ruskym variantom Pantokratora je obrazovy typ Spas v silach (pozri heslo Ikona).
Na Zapade sa pre tento typ vSevladneho Krista obkoleseného anjelskym chérom
pouziva nazov Rex gloriae (Kral' v gloriole). Kristus je zobrazovany priecelne ako
polofigtra, pripadne ako celd postava, stojaca alebo troniaca. Pravicou zehna, pri¢om
drzi prsty presne tak, ako byzantsky knaz pri zehnani (pozri heslo Kristus zehnajuci),
alebo ukazuje na otvorenu Knihu, ktort drzi v l'avej ruke. Hlavu mu vzdy obopina
svitoziara. Zobrazenie je ¢asto doplnené 0 monogramovu skratku ICXC alebo pismena
Ala (alfa), /o (omega; pozri heslo Kristove symboly). Mandorlu tvoria okridlené
anjelské bytosti. Inym ruskym variantom Pantokratora je Jaroje oko/Prisne oko Pana,
zobrazuje hlavu Krista s ramenami a s prenikavym, prisnym pohl'adom o¢i.
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Ranokrestanské umenie v Pantokratorovi prehodnotilo typ sediaceho antického filozofa.
Zvitok v jeho rukach odkazuje na ucitel'stvo, kreslo, na ktorom sedi, zasa na sudcovsku
moc.

*

V tlohe vSemohuceho, vSevediaceho a zivotodarného boha V predstavach &zijskych,
gréckych, rimskych alebo slovanskych narodov, sa nachadzal aj perzsky boh Mitra. Bol
spodobnovany s hlavou ovenéenou gloriolou, z ktorej vyzarovalo sedem lucov. V lavej
ruke drzal zemegul'u, pravou zehnal. Podl'a kunsthistorikov ikona Pantokratora vznikla
vlastne pod vplyvom Mitrovho obrazu a portrétov inych starych bohov, dalej z vizie
Ezechiela (1,5-28) a z Janovho Zjavenia (4,2-9): ,,...na nebi stal tron a na trone On
sediaci...Z tronu vychadzali blesky... O kolo tronu boli $tyri bytosti... a vzdavali
slavu, ¢est’ a vd’aku Sediacemu na trone, klanali sa a volali: Hoden si, Pane a Boze
nas, prijat’ slavu, ¢est’ a moc, lebo ty si stvoril vSetky veci...“ (pozri Apokalypticky
cyklus: Apokalyptické bytosti).
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45. KRISTUS VYKUPITEL/’REDEMPTOR

Titul Vykupitel’ (lat. Redemptor) sa pouziva najma Vv stvislosti S JeziSovou smrt'ou, lebo
naSe vykupenie spociva V tom, ze Jezis priSiel na svet ,,polozit’ svoj Zivot ako vykupné
za mnohych* (Matas 20,28, Marek 10,45).

Vykupitel'skti symboliku ma i namet Madony s dietatom, v ktorom diet’a JeZi§ nat'ahuje
ruku za jablkom, symbolom prvotného hriechu a hriechu v§eobecne, a tym dava najavo,
7¢ jeho ulohou je zobrat’ na seba vsetky viny sveta (pozri heslo Jezuliatko).

V narativnom podani sa Kristus Vv ulohe Redemptora objavuje Vo vyjave Kristus
zostupuje do pekiel (pozri Christologicky cyklus IIl.), v *devocionalnom podani Vv type
Muz bolestil Trpitel.

Pomenovania Spasitel' a Vykupitel navzdjom splyvaji, najmid VO vytvarnom umeni
(heslo Kristus SpasitellSalvator/Sozér).

Vykupitel'ski symboliku ma aj skratka SMLBR. Pismena v slovanskom liturgickom
jazyku st pociatocnymi pismenami vyroku “Mysel’ sa rajom stala®.

*

Latinsky vyraz redemptio (vykapenie, podplatenie, prenajom) V hebrejéine a gréctine
oznaCuje vykupenie z hriechu, utrpenia asmrti. Vykapenie pdvodnom vyzname
znamenalo oslobodenie od zlého po zaplateni ur€itej ceny. Vykupenie V staroveku
predstavovalo viac ako vyslobodenie, iSlo 0 prepustenie z vlastnictva druhého, ¢loveka
I boha, po zaplateni vykupného; napriklad po zlozeni vykupného vitaznému vojvodcovi
mohli byt prepusteni vojnovi zajatci. Pri fiktivnom obchode, ktory uzavrel nejaky
staroveky boh, otrok zaplatil zasvoju slobodu do chramovej pokladnice a potom
podstupil slavnostny obrad, Vv priebehu ktorého bol “predany* bohu. V tomto procese
vlastne zmenil majitel'a, nad’alej zostal neslobodny a mohli mu byt uloZené niektoré
nabozenské povinnosti, avSak vo vzt'ahu k 'ud’om bol od tej chvile bez zavizkov. Otrok
tiez mohol =zaplatit’ svoju cenu svojmu panovi, vykupit sa zotroctva astat sa
vlastnikom seba samého. Jednako len vo vSetkych formach preptstania bolo typické
zaplatenie vykupnej ceny (gr. lytron). Preto sa tomuto procesu sa zacalo hovorit
vyktpenie. V hebrejskom spolocenstve jestvovali rozne situacie, ktoré umoziovali
realizovat’ vykupenie. Uvadza ich Exodus (21,28-30). Napriklad, pokial' zviera, ktoré
bolo majetkom urcitého Cloveka, smrtel'ne zranilo iného €loveka, mojziSovsky zakon
jasne hovoril: smrt’ ukamenovanim zvierata a smrt’ majitel'a. Ale nakol’ko sa nejednalo
0 ukladnt vrazdu, zdkon pripustal moznost’ zloZenia vykupného. Vinnik mohol zaplatit’
urcitt penaznu Ciastku a tak vykupit’ svoj zivot.

Starozakonna predstava vykupenia zahrnovala i ¢isto nabozensku oblast’, predstavu
oslobodenia od “hriechu, utrpenia a smrti“, ktora sa realizovala tiez kipnym sposobom:
Jahve si medzi l'udstvom vybral Izraelitov ako zastupni obet’ za celé I'udstvo - v tom
spo¢iva vyznam biblického vyrazu vyvoleny narod. Sucasne si ich kupil za “vecny
zivot“, za ochranu pred nepriatel'mi, za krajinu Kanaan, za stale sa rozrastajlici majetok
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I potomstvo. Zmluva bola uzatvorena na hore *Sinaj prostrednictvom zidovského vodcu
Mojzisa. Izraeliti sa vV zmluve zaviazali ochranovat’ Jahveho kult, chranit’ ho pred inymi
bohmi (egyptskymi, kanadnskymi, pelistejskymi, asyrskymi a babylonskymi..) a plnit’
urcCité presne vymedzené zasady a nariadenia. Stary zakon podrobne uvadza, ako Jahve
plnil svoju cast’ zmluvy arovnako vymenovava nesplnené zavizky Izraelitov, ktori
v mieri ablahobyte zabudali na “pribytok svojho Boha*, neplnili podmienky
a nariadenia zmluvy av casoch nebezpecenstva sa utekali k inym bohom a panom.
Neplnenim zavézkov vznikal dlh (hriech), ktory bolo treba splatit’ (vykupit), aby cely
narod asnim cely svet neprepadol “vefnej smrti“. V starozdkonnych podmienkach
vykapenie - uzmierenic rozhnevaného Boha - malo zvycajni podobu obety.
V rovnakych suvislostiach vysvetl'uje krestanska teoldogia zmysel UkriZzovania
a mesiasstva. Bola to cena zaprepustenie tych, ktori sa stali majetkom hriechu
(Rimanom 7,14), aby opét’ ziskali slobodu - ve¢ny zivot.

Myslienku vykupitel'stva Vv 18.storo¢i rozpracoval Alfons z Liguori (1696-1787),
kazatel', reformator aodroku 1871 cirkevny ucitel. Bol presvedCeny, ze prilisna
prisnost nabozenskej moralky odvracia veriacich od cirkvi. Roku 1732 zalozil
kongregaciu NajsvitejSicho Vykupitel'a, ktora sa venuje pastoracii a misii medzi
najopustenej$imi a zavrhnutymi. Jeho spis Moralna teoldgia ovplyvnil ndbozenska prax
19.storocia.
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46. KRISTUS ZEHNAJUCI

Jeden z obrazovych typov Krista ucitela SO zmierlivym vyrazom natvari. Stoji
so zvitkom a zehna (mozaika apsidy baziliky sv.Kozmy a Damiana v Rime, 526-530)
alebo sedi na tréne a zehna (typ tréniaceho Krista). K typu Zehnajuceho Krista patri aj
Salvator mundi a byzantsky typ Eugertes (gr. dobrotivy), mierny a sucitny Vv protiklade
K prisnemu Pantokratorovi.

*

V umeni aj Vv praxi sa rozliSovali dva spdsoby zehnania: latinsky spdsob, pri ktorom bol
palec, ukazovak a prostrednik vystreté, zatial’ ¢o ostatné prsty boli ohnuté dovnutra. Pri
gréckej forme pozehnania st ukazovak, prostrednik a mali¢ek vystreté, zatial’ Co palec
a prstennik st ohnuté a dotykaji sa. Dalsou formou je Zehnanie vystretym ukazovakom
a prostrednikom, vtedy su palec, prstennik a mali¢ek spojené. V d’alSej podobe sa zehna
natiahnutym ukazovdkom a malickom, potom sa vzdjomne dotykaju palec, prostrednik
a prstennik zahnuté dovnutra.

O symbolike Kristovho zehnajuceho gesta piSe byzantska Prirucka z hory Athos: ,,Ked
zobrazujete ruku, ktord zehnd, nespdjajte dokopy tri pravé prsty, ale prekrizte palec
S0 Stvrtym prstom tak, aby druhy prst, zvany ukazovak, zostal narovnany a treti prst aby
bol trocha ohnuty, aby spolo¢ne tvorili meno IESOY/Jezi§ (IHCOY: IC). Vtedy druhy
prst, ktory zostava narovnany, naznacuje pismeno | (jota) a treti svojim ohybom tvori
pismeno C (polatin¢ené > - sigma). Palec lezi krizom cez §tvrty prst a piaty je takisto
mierne ohnuty, ¢o vytvara oznacenie (XPICTOC: XC), lebo spojenie palca so stvrtym
prstom tvori X (chi) a mali¢ek tvori svojim ohybom C (~ sigma). Tieto dve pismena st
skratkou mena Christos (pozri heslo Kristove symboly). Vd’aka bozZskej prozretel'nosti
Stvoritel'a st teda prsty l'udskej ruky, ¢i uz dlhSie alebo kratSie, usporiadané tak, aby
mohli znazornit’ Kristovo meno (pozri heslo Kriz).«
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47. KRISTUS ZIVY BOH

Kristus zivy boh predstavuje byzantské a ranostredoveké zobrazenie Krista na krizi.
Ukrizovany Kristus S meravou tvarou a otvorenymi o¢ami hl'adi vpred, triumfujaci nad
smrtou (pozri heslo Kristus vitazny, Zivy kriz, Krucifix). V zapadnom umeni sa objavuje

do 8.-9.storo¢ia, vo vychodnom stale, najma na *ikonach (pozri Christologicky cyklus
1. Ukrizovanie).
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48. KRISTOF

Kristof je krestansky svitec a mucenik z 3.storocia. O jeho zivote sa ni¢ nevie okrem
zaznamu 0 jeho smrti v Malej Azii. Preukizatelne bol uctievany V 5.storo¢i
v Chalkedone. V starSej legende vystupuje ako Reprobus znaroda Kynokefalov
(Psohlavych), ktori pozieraji l'udi. Legendy z 8.storocia, V gréctine a latinCine, boli
dopliované v Nemecku 12.storo¢ia akoneni podobu dostali Vv 13.storo¢i Vv spise
Legenda aurea.

Vychodiskom povesti je svdtcovo meno Kristof, gr. Christoforos, t.j. nositel' Krista.
Obl'tbena verzia pribehu ho opisuje ako Kanaanca obrovskej postavy, ktory hladal
najmocnejSicho vladara na svete, aby sa dal do jeho sluzieb. Ked” ho sklamal prvy pan,
mocny kral’, vstupil do sluzby diabla, ktorého opustil vtedy, ked” ho uvidel, ako sa trasie
pred krizom. Odvtedy Kristof sluzil Kristovi. Naradu jedného pustovnika prenasal
chudobnych aslabych cez rieku. Jednu noc prenasal malé dieta, ktoré sa kazdym
krokom stavalo t'az§im a tazs$im. Dieta mu zjavilo, Ze je Kristus a v tom case, ked’ ho
prenaSal cez vodu, niesol spolu S nim na svojich ramendch vsetku tarchu sveta. Diet’a
Kristofovi prikazalo, aby zasadil do zeme svoju palicu, ktoru tvoril kmen palmy. Palica
na druhy defi vyrastla, vykvitla a dala plody ako Aronova palica, ktora vyriesila problém
vodcovstva dvanastich kmenov Izraela (Numeri 17,1-11).

V umeni zapadného okruhu sa Kristof objavuje od poloviny 12.storo¢ia ako obrovity
muz, ktory nesie Krista, alebo 0d konca 13.storo¢ia nesie malého JeZiska. Motiv nesenia
symbolizuje podl'a Rosenfelda (1939) tesné spojenie medzi obrom a Spasitelom. Maly
Jezisko drzi Casto Vvruke naznak dostojnosti zemegulu alebo riSske jablko.
Od 14.storoc¢ia sa do popredia dostava idylicky prvok: pustovnik, rieka, rozkvitnuta
palica, ¢Iny, ryby, Sip, zraniujlci kral'a. Niekedy sa objavuje aj motiv dvoch zvodkyn, ba
I morska panna. V 16.storo¢i lezi na ramenach obra spolo¢ne s dietatom silno zvacsena
gul’a (bozskost’ prestupujtica svet). Pritlaceni KriStofa k zemi dietatom je symbolickou
narazkou nakrst ponorenim. Motiv prievoznika bol davany do stvislosti
so stredovekym pravnym zvykom, podla ktorého prievoz bol miestom azylu.
Na obrazoch ma Kristof zvyc€ajne fuzy, trocha petrovské rysy tvare a jeho palicu tvori
kmen palmy, z ktorej rastie trs datli. Jedna z vychodnych tradicii ho zobrazuje s hlavou
psa. Viac ako o odkaz na davnu povest’ 0 Kynokefaloch ide pravdepodobne o chybnu
odvodeninu opisu ‘“cananeus” (Kanaanec) a “canineus™ (psi). Ked sa Kristof brodi
vodou, je vidno pustovnika, ako s lampasom V ruke stoji na naprotivnom brehu vedl'a
kaplnky. Nadpisova paska vyjavu nesie text: ,,.Christofori sancti speciem quimque tuetur
illo mamque die nullo langore tenetur® (Ktokol'vek pozrie na svétého Kristofa, nebude
Vv ten den premozeny ziadnou slabostou). Zriedkavo je KriStof zobrazeny ako jazdec
na koni. Obrazy sv.Kristofa sa nachadzali najasne viditelnom mieste Vv kostoloch,
na hradoch, mostoch a mestskych branach.

Kristofov kult ostro kritizoval humanisticky ucenec Erazmus Rotterdamsky (1536)

vo svojom diele Chvala blaznovstva, zatial' co nemecky nabozensky reformator Martin
Luther (71546) ho akceptoval a vysvetl'oval ako alegoriu krest'anskej Zivotnej cesty.
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Nakol’ko sa rozvojom leteckej a motoristickej dopravy stava cestovanie
nebezpecnej$im, Kristofov kult zadina opét’ prekvitat. Vd’aka rozsirenej stredovekej
povere, ze kto uvidi Kristofov obraz, vten deit nezomrie, sa stal Kristof patronom
motorizmu a ma zasviteny chram V parizskej Stvrti Javel, kde sa vyrabaju automobily
Citroen, astatne poznavacie znacky automobilov ¢asto nesu pradavny napis: Pozri
na svitého Kristofa a chod’ bezpecne svojou cestou!
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49. KRIZ

Kriz (gr. stauros, lat. crux) je jeden z najstarSich a najrozsirenejSich geometrickych
symbolov, star$i ako Stvorec. Staroveké kultury videli v krizi, ktorého ramena smerovali
do Styroch svetovych stran, symboliku sveta a Styroch zivlov (zem, voda, vzduch, ohen).
V starovekych néabozenstvach vystupoval kriz ako univerzalne vyjadrenie spojenia
¢loveka, prirody a nebeskych sil a vzajomné prepojenie bozského a 'udského sveta. Ako
spojenie dvoch bodov umiestnenych diametralne proti sebe je kriz vyjadrenim
zjednotenia extrémov, syntézy amiery. Rovnako ako S$tvorec aj kriz sa podiela
na symbolike ¢isla Styri, vzh'adom na $tyri body, ktoré ho vymedzuja. Ak vnimame iba
ramend kriza, moze byt chapany ako vyjadrenie prieniku dvoch protikladnych oblasti,
najméi neba a zeme, alebo ¢asu a priestoru.

Este v predkrestanskych ¢asoch naslo krizové usporiadanie svoje praktické uplatnenie
v sakralnej aj svetskej architektare i urbanistike: etruska a rimska uli¢na siet’ v severo-
juznom a vychodo-zapadnom usporiadani cardo-decumanus. Niektori badatelia sudia,
ze vodorovna linia decumanus bola vnimana ako linia neba azvisld cardo
reprezentovala os zeme. V krestanskej architektire sa stal kriz hlavnym pddorysom
chrdmov (krizenie hlavnej lode s priecnou lod’ou je ustrednym bodom chrdmove;j
dispozicie; od pola krizenia sa odvodzovala jednotka miery viazaného systému).
V svetskej architektire podorys kriza nachddzame v stredovekych mensich opevnenych
sidlach - kasteloch. Kriz je Castym *atributom svétcov a prorokov, napr. Jeremiasa,
ktory udajne prorokoval ukrizovanie mesiasa.

Kriz moze byt chapany ako symbol razcestia, miesta, na ktorom sa krizia cesty Zivych
a mitvych. Takto ho vnimaji niektoré africké kmene V Azii byva vertikalna os kriza
symbolom aktivnych, nebu priradenych sil (jang), zatial' co horizontdlna os zodpoveda
pasivnej sile vody, zenskému principu (jin). Okrem toho obe osi kriza symbolizuju
kozmické javy: rovnodennosti a sinovraty.

Kriz vpisany do kruhu predstavuje prepojenie tychto obrazcov a zdoraziiuje najméi
symbol spojenia neba azeme. Kriz je symbolom stredu, vyrovnavanim aktivity
a pasivity dokonalého ¢loveka. Ak sa naramena kriza vpisaného do kruhu pozerame
ako naluce, vznika obraz kolesa atym aj slne¢ny symbol, s ktorym sa stretavame u
azijskych narodov, Keltov, Germanov, Slovanov (slneény kriz v Svarogovom Kulte
z Libusina v Cechach; solarne boZstvo Svarog: z0 “svor“= nebeska obloha; “rog“ =
sinko). Kriz bol slneénym symbolom aj bez kruhu, napriklad v Asyrii. Vo vyvoji
krizovej symboliky nachadzame odkazy na kriz ako centrum nového stvorenia, strom

Zivota, 0S sveta a nebesky rebrik.

Kriz u¢inkoval ako pismenovy alebo Ciselny symbol: rimska ¢islovka desat’ (X), v starej
hebrejéine ako tav (v leziacej podobe X, stojacej podobe 1), s ¢iselnou hodnotou 40.
Tav ako posledné pismeno hebrejskej abecedy zodpovedalo gréckemu pismenu Qo
(omega). V Exodu (12,7) je znamenim Bozej ochrany nad pribytkami Izraelitov,
u Ezechiela (9,4) znakom, ktory zarucoval Boziu ochranu pred vSetkym zlom, v
*gematrii znamenalo “absolutne vSetko®, “absolutny koniec*, ktorym vSetko zacina
odznova. Zidokrestania preto pouzivali tav ako krestansky symbol, novy zagiatok.
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Znak kriza sa objavuje na zidovskych osudriach, skrinkach pre kostrové pozostatky
mitvych z 1.st.pr.Kr. — 1.st.po Kr. (pozri Christologicky cyklus III.: Pohreb Krista).

Dnes je kriz obecne povazovany za hlavny symbol krest'anského nabozenstva, v ktorom
nadobtda zvlastny vyznam VO svojom vyhradnom vztahu ku Kristovi, spdsobe jeho
utrpenia, smrti a triumfu (pozri Christologicky cyklus Ill.: Ukrizovanie, Pribijanie na
kriZ). V krestanskom umeni sa objavuje V prvych troch storo¢iach iba zdrahavo, lebo
smrt’ na krizi bola v antickom svete vel'mi potupna; cisar Konstantin Velky (¥337),
ktory ustanovil krestanstvo ako $tatne naboZenstvo Rimskej riSe, mal vo svojom znaku
monogram XP (chi, ro; pozri heslo Kristove symboly). Az v 3.storo¢i zacal byt kriz
pouzivany ako krestansky symbol aikona. Teoldog Klement Alexandrijsky (i7211) ho
nazval symbolom Pana. Ktomu, aby sa v 4.storo¢i kriz stal hlavnym symbolom
krestanskej viery, prispela KonStantinova matka, svidtda Helena (77330). Putovala
do *Svitej zeme S cielom najst’ hmatatel'né dokazy novej viery, predovSetkym pravy
Kristov kriz (pozri heslo Svdty kriz).

V krestanskej kultare hra kriz rolu ako ritudlny ukon, gesto pozehnania a vyznania
viery a pokory (pokrizovanie sa). Pokrizovanie sa bolo tiez gestom ochraiujiicim pred
nebezpecenstvom, diabolskym zvodom, pred strachom z temnoty, z nevysvetlitelnych
ukazov a nicivosti prirodnych sil). Pokrizovanie bolo bezné uz za arcibiskupa Augustina
Cantemburského (1°604), ktory evanjelizoval anglosaské obyvatel'stvo. Pokrizovanim
krest'an den zacinal, aby si zaistil jeho zdarny priebeh, a nim aj kon¢il, ked’ d’akoval, Ze
prezil bez thony deil. Aj ked’ cirkev odmietala magiu, pokrizovanie, ako vidiet,
v mnohom magickym gestom bolo.

Viedli sa teologické spory 0 sposobe pokrizovania, 0 slede jednotlivych pohybov
V ortodoxnej cirkvi vedu prsty pravej ruky od Cela k tstam (alebo hrudi), od pravej
(spravnej, Bozej) strany pfs kTlavej (k ¢loveku); Vv rimskokatolickom ponati
pokriZzovanie zacina z pohybu pravej ruky od cela k hrudi, od l'avej (I'udskej a hriesnej)
strany prs k pravej (k Bohu).

Az do 7.storo¢ia sa robil znak kriza jednym prstom; kriz dvoma prstami sa
pravdepodobne zaviedol ako vyraz dvoch prirodzenosti Krista (v protiklade
K monofyzitom, ktori verili v jedinu, bozsku, prirodzenost’ Krista) V Rusku 17.storocia
po reformach patriarchu Nikona zaviedli pre veriacich krizovanie tromi prstami (pozri
heslo Kristus vSemohuci/Pantokrator), zatial' ¢o kinaz sa prezehnaval dvoma prstami.
Tieto reformy napokon viedli do rozkolu pravoslavia: staroverci Ziadali pre vsetkych
prezehnavanie dvoma prstami a davali prednost’ vyhnanstvu a exemplarnym trestom pre
Nikonovymi reformami, lebo verili, ze prezehnavanim ,tromi prstami utrpi dusa
nevylieciteI'n ranu. Pre ¢loveka by bolo lepSie vobec sa nenarodit’, nez sa prezehnat’
tromi prstami.“ Polemika okolo prezehnavania pretrvavala az do 19.storocia.
Fanatizmus danej doby iSiel tak d’aleko, ze ruky svitych naikonach premalovavali
kazdy podla svojej viery.

Na symboliku stromu Zivota odkazuje predovSetkym vel'mi stard forma vidlicového
kriza, ktord sa jednako len objavuje aj na niektorych mysticky ladenych zobrazeniach
UkriZovania.

V krestanskom umeni sa objavuje aj stromovy kriz, z ktoré¢ho pucia listy a pucia kvety

ako vyraz prekonania smrti. Na britskych ostrovoch sa hojne vyskytuji vysoké kamenné
krize keltského a vikinského Stylu, ktorym centrum prekrizenia obopina kruh. Ich
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ornamentalne prvky Spdvodnou pohanskou vesmirnou symbolikou su prenesené
do krestanskych suvislosti. Niekedy je kriz nahradeny trojosovym znakom T, ktory
zodpoveda tvaru kriza pouzitého pri Kristovom ukrizovani, ale nesie V sebe povodnu
anticka symboliku smrti.

V krestanskom umeni sa kriz objavuje V mnohych podobach, najcastejSie do forme
gréckeho a latinského kriza. Kotva, sekera, trojzubec, svastika a d’alSie predmety
a obrazce patria medzi skryté krize (crux dissimulata), ktorych cielom bolo znizit
riziko prenasledovania v obdobi raného krestanstva. Kotva, ktord v sebe niesla vyznam
nadeje, bola najCastejSim variantom skrytého kriza. Rézne typy krizov maju svoje
0S0bité nazvy dané jednak tvarom, jednak obsahom alebo pévodom. Grécky kriz (crux
quadrata - kriz Stvorcovy) a latinsky kriz (crux immissa - kriz do seba vsadeny) st
najbeznejsie typy. Grécky kriz srovnakou dizkou ramien uréuje pddorys mnohych
byzantskych a syrskych chramovych stavieb a ako symbol viery ho pouzivaju vychodné
cirkvi.  Latinsky kriz sdlh§im spodnym vertikdlnym ramenom prenikol
do zapadokrestanského umenia v 6.storo¢i a rozsiril sa v ¢asoch karolinskej renesancie
9.storocia. Objavuje sa V podorysoch romanskych a gotickych kostolov a je vyhradou
podobou JeziSovho kriza vo vyjavoch Ukrizovania. Ondrejsky ¢i burgundsky Kriz
(crux decussata) v tvare X bol pdvodne zapalnym obetnym krizom. Svoje meno dostal
podla rimskej Cislice desat’ a apostola Ondreja, ktory bol na fiom ukrizovany (pozri
Christologicky cyklus II.: Povolanie prvych ucenikov). Vyvojovo najstarsi vidlicovy ¢i
vetvovy KkriZ ma podobu Y a obsahuje symboliku stromu Zivota. St¢asne sa objavuje
na niektorych starich obrazoch Ukrizovania JeziSa. KriZ v tvare T (crux commissa -
kriz k sebe zosadeny) symbolizuje smrt’, zrejme S odkazom na gréckeho boha veéného
spanku Tanata. Rovnaky tvar (T), nie vSak vyznam, mé4 kriZ antonsky vychadzajuci
z tvaru palice pustovnika Antona Egyptského/z Komy (356). Egyptsky kriZz (crux
ansata - kriz s rukoviatkou), so slu¢kou v hornej ¢asti vertikalneho ramena, bol povodne
egyptskym hieroglyfom ankh/anch (Zivot). Anch bol protisymbolom smrti, stelesiioval
zivot, ako aj Zivot po side mftvych, ¢iZze nesmrtelnost’. Kriz s uskom drzali bohovia
smerom K faraonovi. Na reli¢foch z amarnského obdobia (1364-1347 pr.Kr.) je kriz,
z ktorého vychadza mnozstvo licov, drzany pod nosmi faraéna Achnatona a jeho
manzelky Nefertiti (obetovanie kral'ovskym nosom sa nazyvalo dych zivota). Badatelia
sa domnievajl, ze povodne anch predstavoval pasky sandala alebo ochranni posvu
na penis alebo Zenské reprodukéné organy. VacsSina egyptologov sa priklana kK prvému
vysvetleniu, lebo §liapnutie bosou nohou na Skorpiona bolo otazkou zivota a smrti.
Koptska krest'anska cirkev vV Egypte pouZziva anch dodnes ako symbol Zivotodarnej sily
Krista. Svastika (crux gamata, kriz hakovy) je zlozeny zo Styroch obratenych gréckych
hakov I" (gama) a povodne bol solarnym a ohfiovym znamenim prastarych azijskych
aneskorSie germanskych narodov V budhizme svastika oznacuje kIa¢ kraju,
v romanskej ornamentike je spdjand Svyznamom meandrovej linie, ktord bola
ochrannym prostriedkom proti diablovi. Okrem toho je svastika pre mnohé narody
symbolom rotacie. Na ranokrestanskych nastennych malbach akamennych doskach
svastika prilezitostne zastupuje grécky kriz. Pokial’ sa svastika objavuje na romanskom
zobrazeni Krista, ¢asto odkazuje na tvorivy vir, okolo ktorého s v kruhu usporiadané
nebeské hierarchie arady. Kotvovy kriz odkazuje nanadej veénej blazenosti.
Datelinovy KriZz s trojoblu¢ikovym zakontenim ramien symbolicky spaja Krista
so znamenim svitej Trojice. Barlovy Kkriz (znasobeny antonsky kriz) sa objavuje
na merovejskych minciach z 5.-9.storo¢ia a v 19.-20.storo¢i sa pouziva ako emblém
krestanstva. Jeruzalemsky kriz (Styri malé krize v rohoch velkého barlového kriza)
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odkazuje na pat’ ran Kristovych. Johanitsky ¢i maltézsky kriZ svojimi zdvojenymi
hrotmi na konci ramien odkazuje na osem blahoslavenstiev.

Patriarchalny ¢i kardinalsky kriz patri k typom s viacerymi prieCnymi ramenami
(spodné rameno je dlhSie). Papezsky kriz je kriz S tromi priecnymi ramenami, Z ktorych
spodné je najdlhsie. Pravoslavny ¢i rusky Kkriz s tromi priecnymi ramenami ma dolné
rameno Sikmé. Gammadium/crux gemmata (kriz posiaty drahymi kamenmi, gemmami)
upomina navitazny kriz zdobeny diamantmi, ktory dal cisar KonStantin vztycit
v Jeruzaleme. Crux gemmata S trinastimi kamenmi symbolizoval Krista a dvanast
apoStolov a objavuje sa v Kristovych rukach na ravenskom zobrazeni Krstu. Kriz ako
atribt sa objavuje nazobrazeni Krista a personifikovanej Cirkvi v protiklade
k Synagoge, ktora nesie dosky Zakona. Kriz je atributom Sibyly Hellespontskej,
antickej vestkyne, ktora podl'a krest'anskych legiend predpovedala ukrizovanie Krista.

Existovali $pecidlne druhy krizov s ostatkami: Pacifikal bol zdobeny kovovy kriz,
podavany veriacim pocas obradu, aby ho mohli pobozkat’. Pektoral bol kriz zo striebra
alebo zlata, ktory si od prelomu 13.-14.storocia veSali okolo krku vysoki cirkevni
hodnostari, biskupi a opati (pozri heslo Enkolpion).

V 14.storo¢i vznikla zlozita symbolika krestanstva, znama ako Zivy kriz, na ktorej
ramend krize st zakoncené parmi ruk, Alegoria Sv.Kriza, alegéria Cnosti pribijaja
Krista nakriz (pozri Christologicky cyklus IIl.: Ukrizovanie) a Alegdria spasenia
a hriechu.

Ikonograficky bohata Alegoria spasenia a hriechu sa zrodila v protestantskom prostredi
okolo roku 1529, jej autorom je zrejme Lutherov spolupracovnik Filip Melachthon.
Ikonografia je zaloZena nasymbolike pravo-lavej strany. Ustrednym bodom
kompozicie je strom (krestanskej viery). Jeho lava, suchd (nepravd, minula) cast
odkazuje na Stary zakon, jeho prava (spravna, ziva), zelena Cast’ odkazuje na Novy
zakon. Na pravej strane stoji JeziSov predchodca Jan Krstitel’ a ukazuje nahému ¢loveku
(Clovecenstvu) zakladné udalosti Nového zakona (pozri Christologicky cyklus II.:
Zvestovanie panne Marii, Zvestovanie pastierom; Christologicky cyklus IIL.:
Ukrizovanie, Zmrtvychvstanie Krista, Nanebovstupenie Pdna), ktoré maji suvislost’
s Bozou milostou a spasenim. VIavo odstromu stoji Mojzi§ S doskami Zakona
a prorokmi poukazujicimi na udalosti Starého zakona (Prvotny hriech, MojZi§ prijima
dosky Zakona, Mojzi§ a medeny had, Bozi sud, Smrt’ prenasledujuca ¢loveka).

Uctievanie pravého kriza bolo rozSirené najma v stredoveku (pozri heslo Svdty
Kriz/Pravy kriz). Zachranu Svétého kriza si krest'ania pripominaju sviatkom PovySenia
Sv.Kriza, sldvenom 14.augusta V tomto case sa konala slavnostnd ceremoénia
vystavovania ostatkov Sv.Kriza (lat. exaltatio) V 10.storo¢i sa vo vSetkych chramoch
zacal konat’ obrad ukladania a vzyvania Kriza (lat. depositio, adoratio crucis), na ktory
nadvidzoval obrad povySenia Kriza (lat. elevatio crucis).

Kriz vroznych formach a farebnostiach pouzivaji ako znak rézne cirkevné rady,
politické hnutia a $taty.
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50. KRIZOVA ZASTAVA/ZASTAVA VZKRIESENIA/
LABARUM

Labarum (lat. zastava) je krizova zastava, ktora vznikla z rimskej vojenskej vlajky
vexillum ($tvorec Cervenej latky so strapcami a znakom orla). Labarum bolo v neskorej
rimskej dobe 3.-4.storoCia cisarskou zéastavou. Tvorila ho dlhd kopija S priecnym
brvnom, na ktorom bol upevneny Cerveny alebo purpurovy Stvorec latky. Na rozdiel
od skorsich nazorov bol na labare uz rok pred vitazstvom rimskeho cisara Konstantina
Velkého nad uzurpatorom Maxentiom (r.312) pri Mulvijskom moste na Via Flaminia
vV hornej cCasti Kristov monogram XP (chi, r6) uprostred zlatého venca - corony
triumfalis (pozri heslo Kristove symboly). Labarum sa potom objavuje na mnohych
konstantinovskych minciach a *sarkofagoch ako vel'kono¢ny symbol.

Stredoveka krizova zastava sa skladd zo Zrde, zakoncenej kriZom alebo inym
symbolom, azprietneho ramena, naktorom je upevnena zastava Kristovym
monogramom alebo inym naboZenskym symbolom. Bola rozsirena najmé v baroku,
kedy ju nosili na ¢ele procesii.

S krizovou zéstavou V podobe Cerveného kriza na bielom pozadi (zriedkavo biely kriz
na cervenom pozadi) sa najcastejSie stretavame VO vyjavoch Zmrtvychvstania Krista:
Spasitel’ ju dviha na znamenie svojho triumfu nad smrtou a na znak vitazstva svojho
udenia. Dalej sa objavuje Vv nametoch Zostipenie Krista do pekiel, Zjavenie Krista
svojej matke, Nanebovstupenie Krista avo vyjavoch s Bardankom  Bozim
a Apokalyptickym barankom. Zdoéraznené prieCne brvno krizovej zastavy upozoriuje
na Kristov kriz, ku ktorému su Vv niektorych vyjavoch pripojené postavy spiacich
strazcov, svedkov Vzkriesenia.
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51. KRUCIFIX

Vyraz krucifix je odvodeny z latinského crucifigo - upeviiujem na kriz.

Krucifix je vo vytvarnom umeni nazov pre kriz stelom ukrizovaného Krista, bez
scénickych doplnkov a asistencnych postdv, plastickd rovnako ako malovana verzia
(neskorsie sa vSak objavuju aj r6zne varianty krucifixov S postavami svitych a svitcov
zoradenymi na ramenach kriza alebo monumentalne krize z 13.st., ktoré maju v spodnej
asti postavy z pasii. Krucifix ma zvycajne podobu latinského kriza s predizenym
zvislym dolnym ramenom (pozri heslo KriZ) aje jednym zo zakladnych
eschatologickych symbolov ajednym Zz najrozSirenejSich zobrazeni Vo vSetkych
druhoch monumentalneho aj uzitého krestanského umenia.

Rany stredovek odmietal zobrazenie svojho Boha na krizi, lebo samotny akt ukrizovania
eSte stale vnimal ako potupny sposob popravy, aky rimske pravo pripravovalo pre
najbrutalnejSich zlo¢incov a vzburencov. Rané krestanské umenie 4.storocia preto
uprednostinovalo symbolickit podobu kriza s vitaznym vencom/coronou triumfalis,
ktory vyjadroval vitazstvo nad smrtou a pritom vychadzal zo stile Zivej helénskej
tradicie korunovania trimujucich bohov, vladarov a hrdinov.

Vo vrcholnom stredoveku je Kristus nakrizi zvyc¢ajne pribity Styrmi klincami, tzv.
stvorklincovy typ (navrat k nemu po Tridentskom koncile v pol.16.storocia). Neskor,
v gotike 13.-14.storoCia, sa presadilo zobrazenie stromi klincami (v odkaze na Svdru
Trojicu), bez podpory noh, suppedanea. Pre cirkené¢ho spisovatel’a Duranda znamenaju
tri klince pri ukrizovani Jezisa trojaktl bolest bolest’ tela, ducha a srdca. V talianskom
protorenesan¢nom umeni 13.storoCia sa objavuje monumentalny kriz s namalovanou
postavou Krista (pozri Christologicky cyklus II1.: Pribijanie na kriz).

V suvislosti S ukrizovanim mytoldégovia upozoriiuji na takmer zabudnuta magiu klinca,
kovového klinca, ako symbolu zastavenia Casu, znehybnenia nepriatel'skych sil, ako
vyrazu nenavratnosti a definitivnosti stavu (kovové klince vbijané alebo iba kladené
do sarkofagov, vbijanie klincov do hlav odsudencov, pribijanie rak arozsudkov
na pranier, vrata, Sibenicu...). Podl'a tohto vykladu ciel'om ukrizovania nemusela byt iba
agresia, nasilnd, bolestna a potupnd smrt’, ale V pozadi mohla doznievat symbolika
smerujuca K povodnému magickému aktu zmeravenia: pribitim nakriz mal byt
znehybneny nielen JeZis, ale aj vSetko, ¢o svojim u¢enim predstavoval.

Prvé datované zobrazenie Ukrizovaného sa nachadza na krestanskom pomniku z roku
134 v syrskej Palmyre. K d’alsim patria tri gemmy z 2.-3.storo¢ia: jedna z Cerveného
jaspisu z Gazy snahym stojacim Kristom Snimbom, dalSia S vyobrazenim Krista
stojaceho pri krizi S dvanastimi apoStolmi a na tretej stoji Ukrizovany na stupienku
kriza, s dvanastimi apoStolmi a barankom.

Znamy je aj posmesny krucifix - grafitto z papezského lycea na Palatinu datované
do 1.pol. 3.storoc¢ia. Predstavuje Ukrizovaného s hlavou osla a sucasne aj zobrazenie
jeho stipenca, vratane napisu: Alexamenos uctieva svojho boha. Krest'ansky spisovatel
Tertullianus (7220/230) v spise Apologeticum sa zmienuje 0 tom, ze krestania boli
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nepravom obvinovani z uctievania osla. Badatelia pokladaju za pravdepodobnejsie, ze
kresba je dokladom synkretizmu, typického pre prvé storo¢ia nového letopoctu, spojenia
kultu Krista a egyptského Sutecha/gr. Sétha, zobrazovaného ako bytost’ s telom ¢loveka
a zvieracou hlavou (badatelia sa nezhodli, ¢i ide 0 hlavu osla, Zirafy, antilopy alebo
tavy).

Krucifixy (zo slonoviny, zkovu, iluminované) boli zriedkavé eSte V 6.storoci.
Na casnych zobrazeniach je ukrizovany Kristus zobrazovany S fizami: Vv tzv.rimskom
type je obleCeny do bedrového raska (reliéf drevenych dveri baziliky sv.Sabiny v Rime;
karolinske a otonské umenie), V tzv.jeruzalemskom type oble¢eny do tuniky s dlhymi
rukdvmi (tzv.palmovy Supinaty kriz na posvitnej ampule nad JeziSovym hrobom
v Jeruzaleme, 6.st.; Volto santo/Ukrizovany Sv.Nikodéma, 13.st.). Iny typ sa objavuje
v Syrii: Kristus s otvorenymi o¢ami (pravy/zivy Boh, vitaz nad smrtou) je obleeny
do colobia - dlhej tuniky s kratkymi rukavmi (Rabbulov kédex, 586).

Krucifixy sa zacali ¢astejSie objavovat’ az v karolinskom umeni od poloviny 8.storocia,
od 9.storocia sa pod byzantskym vplyvom objavil typ Kkrucifixu s realisticky ponatou
postavou trpiaceho Krista. Ked’ sa na Vychode 8.-9.storoc¢ia a na Zapade 10.storocia
zaCal objavovat’ Kristus so zatvorenymi ocCami (krucifix arcibiskupa Gera, katedrala
v Koline nad Rynom, 960-965), vzbudilo to nevolu, lebo vraj namiesto Krista Zivého
boha a Spasitel'a (pozri heslo Kristus zivy boh) bol zobrazeny homo mortuus - mftvy
¢lovek. V romanskom umeni 10.-11.storo¢ia sa objavuje Kristus predovSetkym ako
vitaz nad smrt’ou, Christus victor.

Od I1l.storocia je stale viac zdorazihovana Kristova ludska prirodzenost, z jeho
otvorenych ran vytekaju pramienky krvi atelo nesie zreteI'né znamky utrpenia (pozri
heslo Bolestny Kristus/Muz bolesti/Trpitel).

Okolo roku 1300 bolestny Kristus (Christus dolorosus) visi na vidlicovom krizi v tvare
velkého Y (védcSinou Vv podobe zeleného vetvového kriza s prehnutymi ramenami
v odkaze na strom zivota a strom kriza), telo ma vycivené a pokryté ranami, z ktorych
cicerkom vyteka krv. Tento expresivny typ, tzv.mysticky krucifix, sa zrodil v Porynsku
v prostredi klaStorov a opiera sa 0 texty niektorych myslitel'ov (Heinrich Suso, 11366).
V 14.storo¢i bol v niektorych krajinach (Anglicko) tento typ krucifixu zakazany ako
nekanonicky.

Od 13.storo¢ia ma Ukrizovany na hlave timova korunu (pozri Christologicky cyklus III.:
Ukrizovanie) a vo frantiSkanskych klastoroch vznikd typ velkého, monumentalneho
kriza snamalovanym Kristovym telom (pozri heslo Bozie telo/Corpus Christi),
v spodnej cCasti obohateného 0 paSiové scény: Vv talianskom ducente, protorenesancii
3.storoCia, je pod krizom zobrazovana kajicnica Maria Magdaléna, sv.FrantiSek,
sv.Klara a d’alsi svitci.

Od 14.storo¢ia sa =zaCalo stale CastejSie presadzovat’ naturalistické zobrazenie
zmuceného tela. Okrem pdvodného zameru pripominat’ si velkost’ Vykupitel'ovej obete
malo toto neskorogotické zobrazenie vzbudit' Bozi stcit nad T'ud'mi postihnutymi
morovou nakazou, ktora zasiahla cely svetadiel a mala za nasledkov vymretie Stvrtiny
europskej populacie. Tzv.morové Kkrucifixy boli nosené V prosebnych sprievodoch
a stali sa jednom z pocetnych alegorii Smrti (pozri Apokalypticky cyklus: Peklo).
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V 16.-17.storo¢i vznikaji obrazy tzv.osamelych krizov, kde sa na tmavom neutralnom
pozadi vynima len krucifix. Barok 17.-18. storocia zdoraziioval dynamickost’ svalov
tryznenej obete, expresivne umelecké vyjadrenie a pridaval asistencné figary: Pannu
Mariu vV mdlobach, Veroniku s potnym ruskom, Mariu Magdalénu objimajicu kriz,
sv.Jana, Jana Krstitel'a, zbozné Zeny, svétcov (krucifix vo viacfiguralnych kompoziciach
Ukrizovania).

V 14.-15.storo¢i vzadcne moéze mat krucifix podobu tzv.stromového kriza (nem.
Baumkreutz) ¢i krika, najcastejSie viniCcového (umenie talianskych minoritskych
klastorov). Tento alegoricky namet je inSpirovany stredovekou literatirou (loannes
Fidanza Bonaventura, 11274; *Pseudo-Bonaventura/Giovanni Cauliba, 14.st.; Ubertino
da Casale; 171330), v ktorej je Zivot Krista prirovnavany K roénému cyklu oSetrovania
vinia. Alegéria mala viest mnichov K meditacii nad udalostami Nového zakona.
Na sever od Alp sa namet objavuje pomerne vzacne (pozri heslo Strom kriza).

Od 15.storocia pribudol typ pokorne trpiaceho Krista (Christus patiens) s tffiovou
korunou, vychudnutym telom, s poc¢etnymi ranami na tele, s napatymi rukami a nohami.
Renesan¢né umenie V motive oslavovalo telesni uSlachtilost’ Krista. Z talianskej
renesancie pochadza typ Christus vivo, zivy Kristus posledny raz sa vzpinajici v zapase
so smrt'ou & hl'adiaci na nebesa. V nasledujiicom obdobi sa vyskytuje typ Christo vivo aj
Christo morto, kde zosnuly Kristus visi nakrizi pokojne auvolnene, ma sumerné,
anatomicky presne stvarnené telo.

Zobrazovanie krucifixu sa udrzalo dodnes, jeho vyznam Vv mimonéabozenskej oblasti
zovSeobecnel a Casto sa vyuziva na spolocensku kritiku. Pre umelcov zostava motiv
trvalou vyzvou na hl'adanie novych umeleckych vyjadrovacich prostriedkov. Vanuca
bedrova raska so zdvihnutymi cipmi, ktord mé UkriZovany obviazanu okolo bokov, je
krestanskym vyrazom vanutia Logu - BoZzej pritomnosti. Treba ju vnimat’ nielen ako
krestansky cudnu stciastku odevu, alebo jednoduchy symbol mravnej Cistoty, ale ako
obrazové vyjadrenie Zakona, vSadepritomnu pravdu a vyraz Bozej sily (Aj vtomto
pripade mytoléogovia upozoriiuji na mozné suvislosti a d’alsi, star§i obsah Kristovho
obviazaného/zauzleného bedrového ruska, ktora vychadza kmagie uzla: uzol
podvidzoval/zastavoval prebiehajlci ¢as, chranil tajomstvo - zauzlené tajomstvo Zivota
a smrti).
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52. LO SPASIMO

Tal. “zamdlenie®. Taliansky nazov pre vyjav zamdlievajiicej Panny Marie, ktory sa
uplatnuje ako samostatny motiv alebo sucast’ nametov Cesta na Kalvariu, UkriZovanie,
Snimanie 2 kriza, Oplakavanie a Ukladanie do hrobu, ale iscény Kristus sa [uci
so svojou matkou (pozri Christologicky cyklus III.). Panna Maria klesa v mdlobach
do naruce sv.Jana alebo zboznych zien alebo anjelov.

Lo Spasimo prakticky mizne v pol.16.storo¢ia, ked’ ho odsudil Tridentsky koncil, ktory
v duchu zacinajucej protireformacie uprednostiioval posvitnost Bohorodicky pred
zdoraziovanim Tudskej bolesti matky. Lo Spasimo patri do okruhu Bolestnej
Matky/Mater Dolorosa (pozri heslo Madona).
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53. MADONA/MARIA S DIETATOM JEZISOM,
PANNA MARIA

Pomenovanie Madona pochadza z talianskeho mia donna (moja pani) a v krestanskom
umeni je jednym z hlavnych typov zobrazenia Panny Maric a diet'at’a Jezi$a (pozri heslo
Jezuliatko). Predobrazom obrazového typu Madona bolo podla kunsthistorikov
a mytologov zobrazenie egyptskej bohyne Eset smalym Horom sediacim na jej
kolenach (pozri slovanski bohyfiu slnka Kolendu/Kalendu v Slovniku: Koleda,
kolednik). Ked kult Eset prevzali v 2.-3.storo¢i Rimania, pod menom Isis sa stala
najobl'ibenejSou bohytou celej Rimskej rise. Postupom ¢asu sa vyvinul rad obrazovych
typov Madony, odli$nych v zdpadnom a vychodnom krestanskom okruhu.

Vychodny okruh:

Triumfalny typ Panaghia (gr. Najsvitejsia) Platytera (od gr. He ton uraton platytera -
Sirsia ako nebesd) dostal svoje meno podla vyhlasenia cirkevného otca Bazila Velkého
(1379), Ze Panna Maria dostato¢ne vel’ka, aby jej telo mohlo do seba prijat’ vteleného
Krista. Typ Platytera zobrazuje Matku Boziu s rukami dvihnutymi pred sebou na sposob
oranta (pozri Christologicky cyklus IL.: Modlitba na Olivovej hore). Nahrudi ma
medailon (clipeus) s mladym Zehnajucim Kristom Emanuelom (pozri heslo Immanuel)
alebo mandorlu s Emanuelom. Rusky typ Bohorodicky s medailonom sa nazyva Panna
znamenia/Znamenije (rus. zjavenie) a patri medzi najuctievanejSie. Na Zapade sa typ
Platytera objavuje v oblastiach ovplyvnenych byzantskym umenim pod nazvom Maria
Mater Domini.

Panaghia Hodigitria/Hodegitria (gr. Ukazovatelka cesty) predstavuje triumfalny typ
stojacej Panny Marie S0 Zehnajucim dietatom Kristom na l'avej ruke. Typ bol obl'ibeny
aj na Zapade a stal sa prototypom gotickej Madony. Svoj nazov dostal zrejme podla
monastieru Hodigén v Konstantinopole a bolo znamy uz v 7.storo¢i.

Variantom Hodigitrie je Dexiokratiisa, liSiaca sa iba tym, ze JeZi§ sedi na opa¢nom
boku (podrla legendy vznikla ako zazra¢ny odtlacok Hodigitrie).

Panaghia Nikopoia/Nikopeia (gr. Vitazna) je dalsi triumfalny typ Panny Marie
sediacej natrone, prisnej, drziacej Zehnajuce Dieta oboma rukami pred sebou proti
pozorovatel'ovi. Tato vladarska pozicia jej vyniesla pomenovanie Kyriotissa (gr. Ktora
panuje). Od nej st odvodené typy Troniacej Madony. Nikopoia existovala stéasne
s Hodigitriou a sluzila ako ochrankyna konstantinopolského cisarskeho dvora. Existuje
rad jej variantov: Bohorodic¢ka drzi na kolenach Stit striebornej farby s Immanuelom,
Bohorodicka stoji a drzi zehnajuce Dieta slogom v ruke, obklopené modrou Ziarou,
Bohorodicka sedi s Emanuelom, ktorému je vidiet’ iba hlavu a hrudnik alebo iba hlavu.

Panaghia Glykophilousa (gr. Sladko milujuca) predstavuje l'udsky typ Panny Marie,
ktora hladi strnulo pred seba SO smutnou a vaznou tvarou. V pravej ruke drzi dieta,
ktoré hladka alebo hojda. Dieta k nej nezne priklana tvar. Glykophilousa vychadza
Z koptskych vzorov a bola rozsirena v ruskom umeni pod nazvom Panaghia Strastnaja
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(Trpiaca). Tento typ Marie, zvany aj Eleusa, sa objavuje na ikonach typu Axion estin
(Dostojné je).

Panaghia Galaktotrophousa (gr. Darkyna mlieka)/rus. Mlekopitatel’nica/ Doj¢iaca
Panna je byzantsky variant zapadnej Madony Lactans (lat. Dojéiaca). Tento
neskorostredoveky typ je odvodeny od dojciacej Isis azrejme ma svoj povod
V *koptskom prostredi (Dieta sedi Marii prie¢ne na lone v strnulej hieratickej pozicii)
a bol prijaty pod vplyvom talianskej Madonna del late. Panna Maria podava dietatu
prsnik, ktoré¢ho sa diet'a 'ahko dotyka rukou. Typ bol mélo rozsireny, ale dolozeny je uz
v 8.storo¢i. V prisnej byzantskej *ikonografii, narozdiel od zapadnych intimnych
kompozicii typu Neznej Panny, ma posvitny obsah: Bozi Syn prostrednictvom mlieka
Matky sa stretdva Scelym l'udstvom. Patria sem aj ruské ikony BlaZennoe ¢revo
(Pozehnané lono), na ktorych diet’a drzi prsnik obidvoma rukami.

Panaghia Eleusa (gr. Milosrdna, Cituplnd), laskyplne sa sklanajaca Kk dietatu, bola
rozSirena naruskych ikonach pod nazvom Umilenije (Skrasenost, Dojatie)
a Vv zapadnych krajinach ako Mater Amabilis/Nezna Panna. Jednako len ikonografi
medzi nimi robia rozdiel: zatial' ¢o Eleusa vyjadruje Mariinu cnost’ - milosrdenstvo,
Umilenije vyjadruje cit vyvolany synom - bolest’ z vedomia synovho osudu (dieta sa
dotyka neZne matkinej tvare ahlada u nej ochranu). Typ Eleusa sa objavuje
v byzantskom a ruskom umeni okolo 12.storocia, ale tento nazov sa na ikonach nenajde.
Objavuje sa pod roéznymi napismi, napr. gr. Gorgoepikos, rus. Skoroposlusnica
(Rychla pomoc), gr. Episkepsis (Ochrankyna) Epsis ton anelpismon (Nadej
beznadejnych). Podla vSetkého typ Eleusa vznikol z Hodigitrie pod vplyvom
talianskeho umenia.

Niektoré typy ikon Bohorodicky:

Axion estin/Dostojné je. Nazov je odvodeny z0 spevu liturgie sv.Jana Zlatotsteho:
»DOstojné je velebit’ teba, Bohorodic¢ka, vZzdy blazend aneposkvrnena Matka nasho
Boha. Cestnejsia si ako cherubini aneporovnatelne slavnej$ia ako serafini, bez
porusenia si porodila Boha Slovo, opravdiva Bohorodi¢ka, velebime ta“. Ikona Axion
estin dostala svoje meno podl'a legendy, ktora hovori, Ze raz v pustovni na hore Athos
zostal novic sam, lebo jeho nadriadeny odisiel do monastieru, aby sa zucastnil
na slaveni sviatku Bohorodi¢ky. Poc¢as no¢nych modlitieb zaklopkal na dvere pustovne
mnich aprosil opomoc. Novic ho vpustil avyzval, aby sa modlil snim. Pocas
chvalospevov na Matku Boziu host’ namiesto slov Tén timiéteran (Cestnejsia si) spieval
Axion estin (Dostojné je), ktoré mnisi na Hore Athos nepoznali. Novica uchvatila krasa
textu a cheel, aby mu host’ napisal jeho slova, ale v pustovni nebol papier. Host’ preto
vyryl text do kamennej dosky, odporucil spievat’ ho vo vsetkych chramoch a zmizol.
Mnisi boli presved¢eni, Ze navstevnikom pustovne na hore Athos bol sam archanjel
Gabriel. Tkona typu Glykophilousy sa ¢asto nachddza na bo¢nych kupolach chramov.
Bohorodicka stoji adviha ruky naspdsob oranta, niekedy ma pred hrudou Dieta
v medailone. Za svitoziarou sa objavuju symboly *evanjelistov (pozri heslo Tetramorf),
ktoré obklopuju anjeli. Dole vidno zhromaZzdenie apostolov, ktorych sprevadzaju
sv.Peter a sv.Pavol.

Prameii Zivota/gr. Zéodochos pégé/rus. Zivotonosnyj Istoénik. Bohorodicka sa
nachadza v strede okruhlej, pozlatenej nadoby a na prsiach ma medailén so zehnajicim
Dietatom alebo drzi Zzehnajuce Dieta Vv l'avej ruke. Pod nadobou je bazén s vodou
atromi rybami. Vpravo avlavo cisar, patriarchovia, kniezata aknazné a chori sa
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umyvaju a piji. Vpravo je motiv posadnutého (z st mu vylieta Cierny démon) a zdzrak
vzkriesenia Tessaliana. Ikonografia je odvodena od samotného pramena vyvierajiceho
pred hradbami KonStantinopola ned’aleko Krasnej brany, o ktorom sa verilo, ze ma
zazracné lieCivé Gc¢inky. V 5.storo¢i dal okolo neho vystavat’ byzantsky cisar Markianos
(17457) ajeho Zena Pulcheria prvy chram na pocest’ Panny Marie (pozri heslo Studria
Zivota).

Horiaci ker/rus. Neopalima Kupina (Nespaliteny ker)/gr. Hagia Batos (Svity
ker). Podla gréckeho cirkevného vykladu sinajsky horiaci ker je predobrazom
Bohorodic¢ky, ktora ,,bez ujmy prijala neudrzatelny oheit Bozieho bytia“. Byzantsky
variant zobrazuje Bohorodicku SO0 zdvihnutymi rukami a zehnajucim dietatom
Emanuelom pred hrudou (typ Panna znamenia). Postava Marie sa nachadza
VO svétoziare uprostred horiaceho kra (vtelenia Boha Otca). Sucast'ou kompozicie su tri
motivy S MojziSom: V spodnej Casti V strede svojho stada si Mojzi§ vyzava sanddle,
vlavo stojaci vystiera ruky k obrazu Bohorodi¢ky Vv horiacom kre, vpravo stoji na hore
Sinaj a prijima od Ruky Bozej knihy Zakona. Rusky variant ikony Horiaci ker, ktorého
vznik je datovany do 16.storocia, sa vyznacuje geometrickou Stylizaciou. Horiaci ker
a Mojzisa nahradzaju alegorické symboly kruh, luce akrivky, ktoré vytvaraji akusi
dvojiti hviezdu umiestneni Vo0 velkom kvete. V jeho oblych lupetioch sa su
namal'ované niektoré symboly z marianskeho hymnu Akathis. Z byzantského typu je
zachovand iba kruhova svétoziara s Bohorodi¢kou uprostred. Bozia Matka ma na l'avej
ruke Dieta Zehnajuce pravou rukou. Jakubov rebrik (Genezis 28,10-22), ktory sa opiera
0 Mariino plece, pripomina, ze rebrikom je sama Maria, lebo cez fiu zostlpil Bozi Syn
na zem. ZlozitG kompoziciu dopiiaja tyri scény s témou panenstva BoZej matky.

Pelagonitissa zobrazuje Bohorodi¢ku s Dietatom, ktoré sa knej prudkym
pohybom obracia. Dieta ma dozadu zaklonent hlavu, jednou rukou sa dotyka jej tvare
adruhou jej ruky, v ktorej Maria drzi zvitok a ukazuje ho Dietatu. Dieta sa ohyba,
naklana a vini. Pohyb jeho tela nie je prejavom neposednosti, ale skor strachu. Ruski
ikonografi nametu dali nazov Vzygranie rebjonka (Vrtenie Diet’atka), ktory pouZziva aj
naSa kunsthistoria. Prvé doklady Pelagonitissy pochédzaju z 12.storocia. Ide o typ
Eleusy, resp. Glykophilousy, a podla niektorych badatel'ov do byzantského umenia sa
dostal z Talianska ako variant Mater Amabilis. Nazov ikony je odvodeny od Pelagonie
vV Macedonii.

Chvala na BozZiu Matku/rus. Pochvala Bogorodicy zobrazuje Mariu na trone
obklopent prorokmi, ktori drzia zvitky S obsahom svojich videni. Ak proroci stoja
na okraji obrazovej plochy avidno im hlavu ahrudnik, ikona sa vola Proroci ta
predpovedali. Rozdiely medzi variantmi st minimalne.

ZhromaZdenie k BoZej Matke/Synaxis. Malo rozsireny typ ikony tematicky sa
vztahujuci k udalostiam Narodenia Pdna a oslavujuci vtelenie boha Jezisa (pozri
Christologicky cyklus II.: Zvestovanie Panne Marii, Klananie troch krdlov). 1kona
Zhromazdenie k BoZej Matke zobrazuje Mariu s Dietatom na trone, ku ktorej zl'ava
prichadzaji mudrci a sprava pastieri. Pod tronom je choér, v ktorom spevaci maja vysoké
Spicaté alebo okruhle Ciapky zvlaStneho tvaru. Nalavo odchoru ukazuje
na Bohorodicku konstantinopolsky patriarcha sv.Germanikos (715-733), autor hymnov
oslavujucich Pannu ako osobu, ktord hrala tlohu pri vteleni), napravo biskup Kozma
Majumsky, tvorca grécko-slovanskych liturgickych kanonov a maridnskych hymnov.
V strede pri 'avom okraji je alegoricka Zenska postava - zem, ktora ponuka jaskynu. Pri
lavom okraji d’alsia alegoricka zenska postava ponuka jasle. V strede ikony zostupuju
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anjeli z neba a klanaju sa Bohorodicke a Dietatku, v polovici zostupuje 1u¢, po ktorom
sa spusta holubica, symbol Ducha svitého. V 14.storo¢i vznikol V prostredi sekty
strigolnikov variant Zhromazdenia k Bozej Matke (pskovska $kola), ktory je vyjadrenim
odmietnutia oficidlnej dogmy o0 vteleni. Strigolnici ucili, ze prava cirkev bola iba
za apostolskych ¢ias, Maria Matka Bozia bola iba symbolom Ccistej matky zeme.
Neverili ani v anjelov a iné nebeské mocnosti. Podla ich ucenia existovali iba padnuti
duchovia, ktori si urobili pribytky v telach ¢lenov sekty, aby nasli vyslobodenie vd’aka
ich asketickému zivotu. Strigolnici odmietali vac¢sinu cirkevnych obradov, spoved’, krst
a zadusné modlitby. Ich ucenie sa premietlo do ikonografie. Kompozicii dominuje
tmavozeleny vrch a jaskyinou, symbol Zeme. V strede pred vrchom sa nachadza tron
s Matkou Bozou, ktora drzi pred sebou nahrudi dvojiti, osemcipu svitoziaru
S Emanuelom. Zlava prichadzaji mudrci s darmi, vpravo st jasle s Dietatom.
V spodnej cCasti vyhrazne gestikuluji postavy (zrejme strigolnici vystupujuci proti
“faloSnému* kultu Bohorodicky), vyssie su anjeli bez kridiel.

Peribleptos/VSevidiaca. Nazov ikony odvodeny od konstantinopolského monastiera
Peribleptos (gr. Pekny pohlad), z ktorého bol krasny vyhl'ad na panoramu mesta.
NajstarS§ia zndma ikona Snapisom peribleptos pochédza z polovice 14.storocia.
Zobrazuje Bohorodicku s Dietatom V lavej ruke, ktoré sa jemne naklana dozadu
a obracia svoj pohl'ad na matku.

Tricheirusa/rus. Trojerudica/Trojruka BoZia Matka. lkona odkazuje k legende
0 prenasledovani obrancov svitych obrazov (pozri heslo Ikona) a zazra¢nej ochrane,
ktora Bohorodicka poskytla Janovi Damaskému (1°754) obrancovi ikon pracujucemu
Vv sluzbach arabského kalifa. Ikonoborecky cisar Lev falosne obvinil Jana zo zrady jeho
pana akalif prikdzal, aby Janovi odtali ruku. Ked Jan nariekal pred obrazom
Bohorodi¢ky, slubila mu uzdravenie. Tak sa stalo aJan napokon opustil kalifa
i Damask astal sa mnichom. Trojruka Bozia Matka patri K najslavnej$im grécko-
katolickym ikonam. Zobrazuje Hodigitriu s Dietatom V pravej ruke, tretia, obetna
(Janova) ruka, sa nachadza pod JeziSom. Niekedy ju vidiet ako relikviu zavesenu
na retiazke.

Hagiosoritissa/Chalkopratia/BoZzia Matka zo Svitej pokladnice. Nazov
Chalkopratia odkazuje krovnomennému namestiu Vv Kons$tantinopole, kde sa
nachadzala kaplnka s truhlicou, pokladnicou, v ktorej bola uchovavana relikvia svity
pas Panny Marie (pozri Christologicky cyklus IIl.: Neveriaci Tomds). Chalkopratia
zobrazuje stojacu Boziu Matku bez Dietat’a, pooto¢ent dol'ava. Jemne sklana hrud’, ako
by niesla bremeno utrpenia a hriechu l'udstva. Pravi ruku ma natiahnuti dopredu a lava
dviha so zvitkom s modlitbou. Pri jej nohach sa nachadzaju postavy orodovnikov.
Na ranych ikonach nevidno, ku komu sa Matka Bozia obracia, neskor pritomnost’ Krista
naznacuje Zehnajica Ruka Bozia alebo tiez Kristova postava vo vnutri okrthleho
vyseku Vpravom rohu obrazovej plochy. lkone sa prisudzovala uloha osobného
orodovnika za osobu alebo rodinu. Jedno z najstarsich zobrazeni Chalkopratie pochadza
z0 7.storoCia (vatikansky rukopis). Niektoré ikony boli pokladané za acheiropoietos
nezhotoveny l'udskou rukou.

Rus. Gora nerukose¢naja/Hora neodvalena 'udskou rukou/Bez zasahu rik sa
utrhol kamen. Ikona zobrazuje Bohorodicku sediacu natrone, oble¢enu do plasta
posiateno oblakmi. Podla niektorych badatelov ma pripominat Gedeonov plast
zazracne pokryty rosou ako prejav Bozieho zjavenia (Sudcov 6,36-38). Podla inych st
symboly spomienkou na anticky motiv cudnej bohyne Diany. Maria nesie na l'avej ruke
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Diet’a, ktoré drzi v pravej ruke zemegul'u. Na mieste, kde na maforiu byvaji tri hviezdy,
vidno tri kotuce, ktoré zobrazuji tvare z profilu. Pravou rukou drzi Maria Jakubov
rebrik (podobne typ Horiaci ker), odkazujici na Genezis (28,12-16). V 'avom rohu
kompozicie je duha, ktora sa tiahne prie¢ne dole. Iny variant zobrazuje polopostavu
Bohorodicky, ktord okrem spominanych symbolov md nahrudi d’alSie tri: Prvy (v
I'avom kota¢i) tvori hlava s korunkou za architektonickym motivom. Predstavuje Krala
kralov prechadzajiiceho cez zatvorent branu chramu (Ezechiel 44,1-4). Stredny motiv,
podla ktorého sa ikona menuje, predstavuje horu z Nebukadnezarovho sna (Daniel
2,34-44): ,odvalila sa sama od seba a narasta, aby vyplnila cely svet.“ Tretim
symbolom je skala, ktora uzatvarala vstup do levskej jamy, v ktorej bol zatvoreny
Daniel, ktora vSak neprekdzala prorokovi Habakukovi, aby na Bozi prikaz vstapil
anakfmil Daniela (Daniel 14,30-40). Namet sa objavuje predovSetkym V tvorbe
moskovskej a novgorodskej Skoly (16.st.).

Z teba sa radujeme/Z teba sa raduje vSetko tvorstvo. Namet ikony je prevzaty
zhymnu sv.Bazila (,,Z teba, Milostiplnd, raduje sa vSetko tvorstvo izbory anjelov
i P'udské pokolenie. Ty si posvitny chram, ty si duchovny raj, ty si panien ozdoba. Ved’
z teba Boh prijal telo; sam Boh, ktory je pred vekmi, diet'atkom sa stal On z tvojho lona
spravil trén a tvoj zivot roz$iril nad nebies priestranstva. Z teba, Milostiplnd, raduje sa
vSetko tvorstvo: slava tebe.”). Autorom kompozicie je Majster Dionyz Moskovsky
(okolo 1500). V geometrickej kompozicii prevlada kruh, ktorého stred sa nachadza
na Spici rovnoramenného trojuholnika postaveného na zakladne ikony. Vo velkej
svitoziare S tromi kruhmi sa nachadza tron symbolizujuci Svdtu Trojicu. Stredny kruh je
tmavej, zelenomodrej farby a symbolizuje Bozie tajomstvo. Okolo kruhu s zobrazeni
anjeli, vpredu medzi nimi sa objavuje Michael a Gabriel. V pozadi je vel’ky jasny chram
s mnohymi klenbami, oknami a piatimi kupolami, ktoré symbolizuju Krista a Styroch
evanjelistov. Stavba je umiestnend v ohranic¢enej rajskej zdhrade symbolizujicej Pannu
Mariu (pozri Christologicky cyklus II.: Zvestovanie: uzavreta zahrada/hortus conclusus).
Pri nohach trénu stoja sviti obrateni z obidvoch stran do stredu. VIlavo pred tronom
stoji sv.Jan z Damasku so zvitkom, na ktorom je napisany hymnus oslavujuci Mariu
(pozri Tricheirusa). Vzadu je Jan Krstitel a dalSie postavy spravodlivych Starého
zdkona (David, Salamun) a cirkevné autority (Bazil Velky, Jan Zlatousty, Gregor
Velky, Cyril Alexandrijsky). Lavy sprievod vedu dvaja proroci s frygickymi ¢iapkami
(symbol tajomstva a atribat prorokov) a uzatvaraji ho mnisi a askéti. Skupinu vpravo
vedu apostoli Peter aPavol, zaktorymi nasleduji mucenici. Vpredu vpravo stoji
skupina mnisok.

Rus. Ne rydaj mene, mati (Nepla¢ za mnou, Matka). Ikona je interpretaciou
9.piesne Velkej soboty (pozri Christologicky cyklus I11.: Ukladanie do hrobu): ,,Neplac¢
nado mnou, Matka, ked’ vidi§ v hrobe Syna, ktorého si v lone pocala bez semena. Ved’
ja vstanem, budem oslaveny anekone¢ne Vslave vyvysim tych, ktori ta s vierou
a tazbou zvelebuju‘. Za postavou Krista podopiera Maria telo Ukrizovaného s rukami
prekrizenymi ako v Imago pietatis. Cast’ tela je ukryta v hrobe v tvare tumby. V pozadi
postav sa dviha kriz snépisom Syn BoZi v cyrilike. Existuju aj varianty bez kriza
s CiastoCne leziacim Kristom. V rozpore s byzantskou tradiciou je niekedy Madria
zobrazovana bez maforia S odhalenymi vlasmi spadajicimi na plecia. Motiv je zrejme
ovplyvneny zapadnou Pietou avruskom prostredi (Novgorod) sa objavuje
po 12.storoci.

Rus. Dver nebesnaja/Nebeska brana. Nazov ikony vychadza zo zvolania
marianskeho hymnu Akathis: ,,Raduj sa, lebo brany raja otvaras!“ Bohorodicka
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V postoji sa modli pred chramom a je obklopena knazmi a kniezatami. 1kona zobrazuje
Bohorodi¢ku kl'a¢iacu pred archou zmluvy. Ide 0 eucharisticky typ ikony.

Midrost’ Bozia (gr. Sophia ti thet) odkazuje naPrislovia (9,1): ,,Mudrost’ si
postavila dom, vytesala svojich sedem stipov...“ Matka BozZia niekedy V pozicii
*oranta stoji pod baldachynom so siedmimi stipmi, okolo sa vzni3aju anjeli a nad
hlavou Marie je Boh Otec.

Akathistova/T4a, ktora predchadza nebezpecCenstvam, Zografska. Kopia
Hodigitrie, na ktorej Kristus Emanuel v ¢elnej polohe sedi na l'avej ruke Bozej Matky.
Tradicia ju spaja S obrazoboreckym pribehom ikony zroku 1274, ktora chranilo
vV monastieri Zograf pred poziarom Sest mnichov. Hoci monastier aj mnisi zhoreli,
ikona zostala neporusena. Ina legenda hovori 0 mnichovi spievajucemu hymnus
Akathis, ktorému Matka Bozia dala znamenie, Ze sa K monastieru blizi nepriatel’, aby ho
zni¢il. Mnisi mali ¢as pripravit’ sa na obranu.

Rus. Besednaja/Ta, ktora uchovava. lkona ilustruje legendu z monastiera
v Tichvine o kostolnikovi, ktory spadol zo strechy chramu, kde upeviioval Zelezny kriz.
O den neskorsie sa mu zjavila Bozia Matka sprevadzana sv.MikulaSom a prosila ho, aby
vymenil zelezny kriz za dreveny, lebo jej Syn zomrel na drevenom krizi. Ina legenda
rozprava, ze kostolnik spadol zo strechy, ked” vykonal prikaz pripevnit’ Zelezny kriz, no
zachranil sa azostal zdravy pod vplyvom ikony. Besednaja zobrazuje stojacu
Bohorodicku (vpravo) asv.Mikulasa (vlavo). Pri nohach Marie kla¢i postava
omilosteného muza.

Rus. Necajannaja radost’ (Necakana radost’). V pravej Casti ikony Bohorodicka
typu Hodigitrie drzi naTlavej ruke Dieta s odhalenym hrudnikom a roztiahnutymi
rukami v tvare ukrizovania. V0@avo kl'a¢i mu Srukami zdvihnutymi k modlitbe.
Na niektorych zobrazeniach mozno ¢itat’ slovd pozdravenia archanjela Gabriela: Ave
Maria (pozri Christologicky cyklus IL.: Zvestovanie), ktoré vychadzaju z ust kl'aiacej
postavy smerom k Matke BozZej. Nad ikonou alebo pod fiou st napisané dejiny
zobrazeného motivu. Pribeh je prevypravany v knihe Runo orozennoe (Plast’ pokryty
ruzami), ktorej autorom je biskup Demeter Rostovsky: HrieSny muz mal vo zvyku
recitovat’ pred ikonou Bohorodi¢ky pozdrav anjela. Raz pred nim v chrame obraz ozil
ananom dietatu kvapkala zradn krv. Ked sa hriesnik opytal, ¢o spdsobilo jeho
utrpenie, Matka BoZia odpovedala, Ze pri¢inou je on a vSetci ti, ktori svojimi ¢inmi
neprestavaju ukrizovavat' jej Syna. Muz si uvedomil svoje hriechy a Dieta mu
na matkin prihovor udelilo odpustenie. MuZ odiSiel z chrdmu so srdcom plnym
“necakanej radosti®.

Nicejska/rus. Nikajskaja. Bohorodicka sa objavuje za oltarom S0 zdvihnutymi
rukami s geste oranta. Hlavu ma mierne sklonenti dolava. Pred fiou na oltari je Jezi$
vo vel'kej Casi zasadenej do §tvorca symbolizujuceho zem. Tradicia hovori, Ze vznik
ikony siaha do roku 304, ked” Amir obsadil Niceu a muz menom Alexander rozbil ikonu
Bohorodicky kametiom a poSliapal ju. Nasledujucu noc sa mu zjavila Bohorodicka
a predpovedala mu, Ze bude potrestany. Nasledujlici dent bol Alexander pocas bitky
zabity kamenom.

Psychosostria (Zachrankyna dusi). Nazov zrejme odvodeny zo zvolania v 12.sloke
marianskeho hymnu Akathis: ,,Raduj sa, mojej duse zachrana!“, alebo je odvodena
20 zobrazenia Krista nazyvaného Psychosoter. Su zname dve kopie, jedna v Kostole
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Santa Maria del Popolo v Rime, udajne vytvorena sv.LukaSom, druha v Narodnom
muzeu V Ochride, ktora je variantom Hodigitrie. Bohorodi¢ka sa jemne naklana
k Dietatu, ktoré drzi v pravej ruke. Dieta drzi v lavej ruke zvitok Pisma oprety
o koleno.

Radost’ v§etkych zarmitenych. Ikona zobrazuje mandorlu s Bohorodic¢kou, ktora drzi
Diet’a na l'avej ruke, niekedy je aj bez Dietat’a. Nad fiou VO svitoziare z oblakov je Boh
Otec s anjelmi po bokoch. Na obidvoch stranach Bohorodi¢ky st zobrazeni chori, ktori
Casto drzia v ruke pergameny, na ktorych st napisané ich prosby.

Zatvorena zahrada/rus. Vertograd zaklPulenyj. Meno ikony je odvodené
z liturgickych spevov prirovnavajucich panenstvo Marie SO zatvorenou zahradou (pozri
Christologicky cyklus II.: Zvestovanie). V zahrade rokokového §tylu stoji Matka Bozia
s Dietatom pred jazerom. Nad hlavami postav drzia anjeli koruny. Zahrada obohnana
murom i krajinka s V prirodzenej perspektive, Bohorodi¢ka vystupuje do popredia.
Néamet bol obl'ibeny Vv 17.storo¢i a pouzivali ho predovsetkym majstri z carskej Skoly
(Nikita Pavlove¢, Tichon Filiatev).

Zapadny okruh:

Modliaca sa Madona. Typy Mater Maria Dei a Maria Orans su variantmi byzantskej
Platytery anaZapad prenikli v 7.storo¢i. Triumfalny typ Maria Orans zobrazuje
modliacu sa Matku Boziu ako oranta s roztiahnutymi rukami. Na hrudi mé medailén
s Kristom Emanuelom (pozri heslo Immanuel/Emanuel). Maria Orans je iba latinskym
pomenovanim byzantského typu. Panna Maria SO zopnutymi rukami moéze sediet
na trone (Troniaca Madona), alebo je zobrazena bez tronu, alebo sa nachadza v prostredi
ruzovej zahrady. V tomto pripade sa uz zvycCajne nejedna 0 triumfalny typ ale o typ
Mater Amabilis/Nezna Panna.

Niekedy je Panna Maria zobrazovana ako sa klania SO zopnutymi rukami klania. Potom
je nazyvana Madre Pia (Klanajica sa Matka). S takymto zobrazenim sa stretavame
v ramci nametu Klananie Panny MarielAdorovanie Dietatka (pozri Christologicky
cyklus I1.).

Triumfalny typ Tréniaca Madona sa objavuje od raného stredoveku aje odvodeny
od byzantskej Nikopoie. Maria sedi natrone a sucasne sama tvori tron pre Dieta.
Existuju rozne varianty: Panna Maria ako trén milosti/lat. Sedes sapientiae (Stolica
mudrosti), talianska Maesta (Majestat), kde pre zvyraznenie vzneSenosti tron nesu
anjeli. Ak je tron neseny levmi a obklopeny Zenskymi alegorickymi postavami, ide
0 odkaz na trén Salamunov (zo slonoviny potiahnutej zlatom, Sest’stupiiovy, na kazdom
stupni po oboch stranach s levom; 1Kralov 10,18-20; 2Paralipomena 9,13-22). Tento
variant troniacej Madony sa nazyva Maria na tréne Salamiinovom. Vyjadruje Mariinu
osamotenost’, skromnost, obozretnost,, pokoru a poslusnost’. Pre triumfalne zobrazenia
troniacej, niekedy stojacej Madony sa pouziva aj nazov Madona v majestate. Postupne
prevlada vo vrcholnom a neskorom stredoveku: Panna Maria Kralovna nebies/lat.
Regina coeli, s modrym plastom posiatym hviezdami, s kralovskou korunou na hlave
aso zezlom Vv ruke, niekedy sjablkom (ako “druha Eva®) alebo krizom v podobe
ratolesti vinica (pozri heslo Kriz). K triumfalnemu typu patri aj neskorogoticka Madona
cirkev. Typ bol aktudlny Vv Nizozemsku 15.storocia a zobrazuje Mariu V interiéri
chramu (goticka katedrala ako symbol neba).

Strana 120 z 229




Ak drzi Maria knihu (Kniha mudrosti), je znama ako Virgo sapientissima alebo Mater
Sapientiae (Panna najmudrejSia, Matka mudrost’). Pod jej nohami byva kosacik
mesiaca, staroveky symbol Cistoty, narozdiel odtypu Immaculata, kde kosacik
odkazuje na text Zjavenia Jana.

Panna Maria ochrankyna, prostredni¢ka spasy, Mediatrix, sa objavuje v namete
Deésis (gr. prosba, modlitba). Klac¢i a oroduje pred Kristom za hriesne l'udstvo spolu
s Janom Krstitelom, stelesniujicim Stary zakon (pozri heslo Deésis). Vzyvanie Panny
Marie ochrankyne a pomocnicky krestanov ma svoj zarodok u Severiana z Gabaly (po
17408), ktory ju prosi za odrazenie nepriatel'skych vojsk od Konstantinopola.

Madona sochrannym plastom/Milosrdna madona/tal. Madonna della
Miserecordia/lat. Misericordia zobrazuje Pannu Mariu, niekedy aj bez Dietat’a, ako
stoji alebo sedi zvycajne s korunou na hlave, s plastom roztiahnutym na spdsob stanu
a prikryva niekolko zvycajne klaciacich osob. V skupinke st pomieSani bohati,
chudobni, muzi, Zeny asymbolizuji l'udstvo ako celok, alebo su rozdeleni
na duchovenstvo po pravici Marie (spravna strana) a laikov polavici (strana
hriesnikov). V renesancii niekedy plaSt po stranach drzia anjeli atak uvolfiuju ruky
Marie k vyre¢nému gestu. Tento obrazovy typ odraza stredoveky (germansky/fransky)
pravny zvyk umoziiujuci vysokopostavenym damam poskytnit’ pravo azylu (gestom
ochrany bolo zakrytie prosebnika cipom plasta alebo zavoja). Pre svoj vyznam bola
Madona s ochrannym plastom chapana aj ako ochrankyna pred morom, ale aj
Vv socialnom zmysle. Ako ochrankyna pred morom zachytava plastom ako Stitom
padajuce (Apolénove) $ipy, ktoré od antiky boli pokladané zaroznasacov choroby.
Obcas byva hore vidiet postava Krista drziaceho Sipy Vv ruke. Namet Madony
s ochrannym plastom sa rozsiril v 13.storo¢i v umeni mni$skych radov a celkom zmizol
Vv 16.storo¢i. Misericordia odraza mariansky kult 10.-12.storocia, Vv ktorom Maria
vystupuje ako bozstvo, neodsudzujuce a nesudiace, ku zlu I'ahostajné, ale odpustajice
a chapajtice v ostrom protiklade k prisnemu a trestajicemu Bohu. Madona s ochrannym
plastom sa zriedkavo objavuje VO vyjave Posledného sudu (vychodny okruh; pozri
Apokalypticky cyklus: Vzkriesenie mrtvych). Typ prenikol do malokarpatskej oblasti
pod nazvom Pokrov (Ochrana). Vyjadruje myslienku Matky Bozej ochrankyne, ktora
pred nastrahami diabla poskytuje veriacim utoCisko pod svojim plastom. V kazdom
kraji mal Pokrov svoju vlastnu *ikonografiu. K typu Panny Marie ochrankyne patri aj
RuZencova madona, propagovand dominikdnmi V stvislosti S modlitbou ruzenca
(ruzenec Udajne obdrzat’ sv.Dominik od Panny Marie a nazval ho ,,korunou z ruzi Nasej
Panej*). Typ Ruzencova madona je dolozeny az v 15.storo¢i a zobrazuje Pannu Mariu
ordmovanu ruzencom ako mandorlou, alebo S$nuru s ruZencovymi gul'6¢kami drzi Panna
Maria ¢i Jezuliatko. Pred nimi kl'a¢i sv.Dominik a prijima ruZenec, neskor$ie sa S nim
objavuje aj sv.Katarina Sienska. V umeni 15.storoCia sa objavuje variant Ruzencovej
madony, kde je Maria oramovana mandorlou z ruzi na spésob Madony v kvetinovom
rame, priCom zvycajne kazdy jedenasty kvet je vac¢si ako ostatné, ako je tomu u
gul’ocok ruzenca. Niekedy je sucastou nametu scéna bitky pri Lepante, v ktorej
krestanské lod’stvo zvitazilo nad Turkmi za zazraénej pomoci ruzenca. Dal3im
variantom Panny Marie ochrankyne je Maria ako dobra pastierka/Dobra
pastierka/lat. Pastrix bona, obl'ibenym v 17.-18.storo¢i Spanielskymi kapucinkami.
Néamet vznikol aktualizaciou S$lachtickych pastierskych hier. Svetskymi variantmi
Dobrej pastierky boli vo Franctzsku zobrazenia Marie Antoinetty a markizy Pompadour
(pozri Christologicky cyklus II.: Zvestovanie pastierom).
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Na prelome 13.-14.storoc¢ia vznikd rad devociondlnych typov Matky Bozej: Panna
Maria Vv nadeji/lat. Maria gravida/tal. Madonna del parto/Panna Maria
Vv Sestonedeli a Detstvo Kristovo/lat. Infantia Christi, v ktorom Maria vedie JeziSa
zaruku. Typ Maria gravida obsahovo rozvija tému Mariinho panenstva. Objavuje sa uz
v 13.storoci, ale Castejsie az ku koncu stredoveku, Casto ako sucast’ témy Navstivenia:
Stretnutie tehotnej Marie ajej pribuznej Alzbety, matky Jana Krstitel'a, v ktorom sa
zeny sa pozdravuju formou aspasmu - objatia a bozku (symbol objatia spravodlivosti
a zboznosti), alebo na zdoraznenie vysSej dostojnosti Marie pred fiou Alzbeta kl'aci.
V 15.storoci sa objavuje variant, zrejme odvodeny z byzantskej Platytery, v ktorom sa
tela zien spriesvitnené a Vv ich obrysoch vidiet’ obe deti ako plne vyvinutych malickych
chlapcekov, nie embrya. V 'udovom podani (rezbarstvo) st plastické tela zien opatrené
okienkami alebo zaklopkami na pantoch a do vnutra soSiek si vkladané obe deti.
V pripade Panny Marie sa hovori 0 skrinkovej madone. Niekedy boli v tele sosky aj
zoskupenia Svdtej Trojice a Maria vystupuje ako Templum Trinitas - chram Bozej
Trojice. Skrinkové madony sa teSili velkej obl'ube, kym ich s kone¢nou platnostou
nezakdzal Tridentsky koncil.

K materstvu Panny Marie odkazuju typy Maria Lactans/Virgo lactans/Dojéiaca
Panna/tal. Madonna del latte, ktoré st zapadnym ekvivalentom byzantskej
Galaktotrophousy. Podl'a badatel'ov bola talianska Madonna del Latte podnetom pre
byzantské zobrazenie. Maria lactans je najstarobylejSim zobrazenim Panny Marie
a Dietata, pochadzaji uz z3.storofia. Pre nestoridnov, odporcov kultu Marie
Bohorodicky Vv 5.storo¢i, bolo zobrazenie doj¢iacej Marie zdrojom vysmechu, Ze by
bozska prirodzenost” mohla byt dojéena. Na prvych zobrazeniach Marie Lactans sedi
Dieta na lone Marie V hieratickej pozicii, neskorSie dostava intimnej$i nadych. Namet
bol rozsireny v Taliansku 14.storocia, kde si vela kostolov robilo narok, zZe vlastni ako
relikviu par kvapiek Mariinho mlieka (pozri Christologicky cyklus II.: Narodenie
Pdna). V renesancii sa Dojciaca Panna objavuje V nieckolkych verziach: bud ako
Troniaca Madona, alebo sediaca na zemi ako Panna Maria pokorna. Dieta sa bud’
dotyka prsnika celkom naturalisticky, alebo sedi na kolenach Matky ¢elom k divakovi
a jeden z jej prsnikov je obnazeny. Zvlastnym radovym variantom Doj¢iacej Panny bolo
tzv.Lactatio S.Bernardi, v ktorom Maria dojéi sv.Bernarda, cistercianskeho mnicha
aopata Vvklastore Clairvaux. Namet Maria Lactans celkom zmizol potom, c¢o
Vv 16.storoc¢i Tridentsky koncil zakdzal nepatricni nahotu svétych postav.

Z Vychodu prenikli do zapadného umenia typy zl'udstenej Panny Marie: Mater
Amabilis (Cituplna, Nezna). St odvodené z byzantskej Eleusy. Najrozsirenejsia verzia
zobrazuje Mariu ako polopostavu oblecentt V tradicnych farbach, v Cervenom Sate
s modrym plastom. Panna Maria neZzne sklanajuca hlavu k dietatu sediacemu na jej
ruke, preto sa tiez pouziva nazov Nezna Panna. Podla niektorych badatelov Mater
Amabilis spitne ovplyvnila neskorobyzantskii Pelagonitissu. V severnom Taliansku
14.storo¢ia bol oblibeny typ Panna Maria Pokorna/tal. Umilta. Panna Maria sedi
na zemi alebo rozkvitnutej luke s kvetinami, pripadne na vankusi, nezne sa dotyka alebo
sa hra s Dietat'om, va¢Sinou sa sama neusmieva alebo starostlivo hl'adi do dial’ky, zatial
¢o Dieta sa usiluje rozveselit' ju alebo si hra s vtacikom, plodom ovocia ¢i inym
predmetom, ktoré maju symbolicky vyznam. Niekedy vytvaraju =zatiSie ale
predovsetkym dodavaju nametu nabozensky obsah (pozri heslo Jezuliatko). Niekedy
(severné Taliansko) sa na vyobrazeniach Mater Amabilis objavuje latinsky ndpis Nostra
Domina de Humilitate (Nasa milosrdna Pani). Z typu Neznej Panny sa vyvija namet
Panna Maria sediaca Vv rajskej zahrade, Maria S ruzovym krom (Porynsko)/Maria
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Vv ruzovej zahrade, odkazujica na Piesefi Salamutnovu (2,1), ktord prirovnava milenku
Sulamit ku kvietku/ruzi $aronskej, pripadne ndmet Hortus conclusus/Zatvorena zahrada
(pozri Christologicky cyklus II.: Zvestovanie). Namet sa objavuje na konci stredoveku
a v ranej renesancii. Maria a Dieta byvaji Vv ruzovej besiedke alebo pred plotom z ruzi,
ktorého podkladom je niekedy drevena mriezka, ktord tvori uzavrety priestor na spdsob
uzavretej zahrady/hortus conclusus. Maria niekedy kl'a¢i ako Madre Pia pred Dietat’om,
ktoré lezi na zemi. Alebo sedi nazemi ako Mater Amabilis, alebo menej Casto sedi
trone. Postavy Madrie a Dietata su Casto sprevadzané anjelmi, ktori sypu ruzové listky
na Dieta, alebo svitcami a donatormi na sposob Svitého rozhovoru (pozri heslo Sacra
conversazione).

Matka trvalej pomoci/lat. Mater perpetuo succursu je zobrazenie Bozej Matky, u
ktorej diet'a h'ada ochranu. Do tohto okruhu patri aj Pasiova madona. Dietatku pada
z pravej nohy sandalik. Sucastou kompozicie su archanjeli Michael a Gabriel, ktori
Vv zahalenych rukach nesu pasiové nastroje ako symbol budiuceho osudu Diet’at’a.

K tehotenstvu Panny Marie odkazuje votivny typ Madona s klasmi: Osamotena
postava Panny Marie, zriedkavo S Dietatom, SO zopnutymi rukami, symbolizuje
plodnost’ zeme, dobru siatbu a zatvu. Cirkevny vyklad *ikonografie hl'add spojitost’
s textami cirkevnych otcov, ktori Pannu Mariu oznacuju za pole Bozie, bez semena
nesuce urodu.

K Janovmu zjaveniu odkazuju typy Madona na kosaciku, Madona v sinku alebo
apokalypticka Madona. Zobrazuji Pannu Mariu ako Apokalypticki zenu (pozri
Apokalypticky cyklus: Apokalypticka Zena). Z nej sa V protireformacii vyvinul typ
Immaculata/lat. NepoSkvrnena s Pannou Mariou stojacou nakosaciku mesiaca,
na zemeguli/sfére alebo na hadovi/drakovi. Typ Immaculata postupne vytvoril niekol’ko
zékladnych podtypov (Tota pulchra, Vitazka nad hadom, Disputa, La Purisima).
Immaculata typu Tota pulchra/lat. Cela si krasma sa konstituuje od 15.storocia.
Odkazuje na Piesent Salamtnovu, a preto uplatiiuje jej symboliku (I'alia, diadém, duha,
sedemramenny svietnik, chrdm, pramen, veza, cyprus, palma, vini¢ovy ker, nebeska
brana atd’.). Do okruhu Tota pulchra patri aj namet Hortus conclusus, ¢i Zvestovanie
ako lov najednorozca (pozri Christologicky cyklus IL.: Zvestovanie Panne Marii).
Immaculata typu Disputa (z tal. La Disputa intorno alla Concezione) sa zrodila
v Taliansku 15.storo¢ia a zobrazuje Pannu Mariu v kruhu anjelov a svitcov, pripadne
cirkevnych autorit diskutujucich 0 otazkach mariologie (pozri heslo Sacra
conversazione). Bezne je Panna Maria zobrazovana medzi svatymi pannami - typ Virgo
inter Virgines. Immaculata typu La Purisima zobrazuje mladistva Pannu Mariu, vzdy
bez Krista, so zahalenou hlavou alebo rozpustenymi vlasmi, Srukami zopnutymi
v modlitbe. Stoji na polmesiaci alebo na sfére obkratenej hadom s jablkom hriechu
V papuli, vzacne S drakom. Okolo hlavy ma dvanast’ hviezd aje nadndSand anjelmi
Sruzami alaliami Vv rukach. Immaculata typu Vitazka nad hadom sa objavuje
v 12.storo¢i a ikonograficky je velmi blizka Purisime. Opidt vychadza z motivu
Apokalyptickej Zeny, Panna Mdaria moZe mat’ okolo hlavy dvandst hviezd, na rukach
drzi Dieta Krista, ktoré v niektorych pripadoch prebodava draka krizom. V ¢eskom
prostredi v dobe Karola IV. sa objavuje variant Madona na levovi lebo dvoch levoch
a je davana do suvislosti S ohrozovanymi ¢eskymi kralovnami.

V l4.storo¢i vznika typ Panna Maria Bolestna/lat. Mater Dolorosa/Dolorosa
soslzami natvari, Sjednym alebo siedmimi me¢mi Vv hrudi (Panna Maria
Sedembolestna), alebo so siedmimi medailonmi usporiadanymi okolo hlavy, ktoré
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znazoriuju pric¢iny jej bolesti (pozri Christologicky cyklus II.: Uvedenie Jezisa
do chrdmu). Variant s medailonmi sa vyskytuje najmd Vumeni severnej Eurdpy,
vo flamskom maliarstve 16.storocia. K Mater Dolorose sa zarad’uje typ Mariino richo
poznac¢ené Kkrvou (z Kristovych ran) /lat. Peplum cruentatum a Soledad/Panna
Maria osamela. Tento druhy typ stelestiuje opustenu cirkev, aby niesla vSetky bolesti
po tom, ¢o sa ucenici rozprchli (pozri Christologicky cyklus IIl.: Zajatie Krista). Maria
obklopena pasiovymi ndstrojmi rozjima na utrpenim Vykupitel'a. Do okruhu Bolestnej
matky patri aj Panna Maria z ndmetu Pieta podopierajuca mitveho Krista na svojich
kolenach (pozri heslo Pieta), dalej tal. Lo spasimo/Zamdlenie, typ Marie
zamdlievajucej Vrukadch zboznych zien, ktory sa osamostatnil z nametov Cesta
na Kalvariu, Ukrizovanie, Snimanie 7 kriza, Oplakavanie... (pozri heslo Lo spasimo;
Christologicky cyklus II1.).

Zvlastne typy predstavuji Madona v skalach a Madona pri prameni, ktore
odkazuju na pribeh uteku Svitej rodiny do Egypta (pozri Christologicky cyklus II.: Utek
do Egypta, Odpocinok na uteku do Egypta).

K legende 0 Nanebovzati Panny Marie sa vztahuje barokovy typ Assumpta/Assunta (z
lat. assumptio - vzatie), v ktorom Panna Maria stoji na oblaku alebo na sfére, je unasana
k nebu anjelmi, odhadzuje svoj pas cudnosti (talianske umenie; pozri Christologicky
cyklus 111.: Neveriaci Tomds). V Cechéach 15.storo¢ia dostava Assumpta zvlastnu formu
znamu ako Madona v kvétnici. Zobrazuje Mariu V rajskej zahrade, kde stromy alebo
horiace kry vytvaraju mandorlu a tym podl'a niektorych vykladov odkazuju na horiaci
ker - symbol Mariinho panenstva, ako to pozname z byzantskej ikony Horiaci ker.

Mairia ako Koren Jesse. lde o variant Kristovho rodokmena, v ktorom na vrchole
rodostromu stoji Panna Maria a Spasitel’ alebo iba Panna Méria. Iny typ zobrazuje strom
vyrastajuci z bokov leziacej Panny Marie (pozri heslo Koren Jesse/Kristov rodokmen).

Namet Madona Vv kvetinovom rame zobrazuje Mariu Vv kvetinovej mandorle, kde
jednotlivé kvetiny maji symbolicky vyznam. Namet sa objavuje od 17.storoCia
v §lachtickom a bohatom mestianskom prostredi.

Namet Panna Maria ako nevesta Ducha svitého zobrazuje Mariu ako tisne Kk svojej
hrudi holubicu Ducha svitého. Namet sa objavuje najmé v 18.storoci.

Namet Mariino srdce sa objavuje v 14.storo¢i aodkazuje naudalosti Klanania
pastierov v texte Lukasa (2,19): ,,Ale Maria zachovavala vsetky tieto slova vo svojom
srdci a premysPala o nich.«

Nasa Pani z Loreta/Panna Maria a Diet’a JeZi§ na streche domu. Namet zobrazuje
Pannu Marii a Dieta sediacich nastreche domu, ktory nesu Vo vzduchu anjeli
podopierajuci vSetky jeho Styri rohy. Namet sa viaze k legende o loretanskej kaplnke,
tzv.lorete (pozri Christologicky cyklus IL.: Zvestovanie).

Namet Marie v spolo¢nosti svitych postav sa objavuje pomerne neskoro v 15.storoci.
Ma devocionalnu i narativnu podobu (pozri heslo Svdta rodina, Sacra conversazione).

Narodenie Panny Marie. Namet VvV umeni nasleduje po scéne Stretnutie Jachyma

a Anny, Mariinych rodicov, ktory vychadza z apokryfnej literatary (*Protoevanjelium
Jakubovo) a Zlatej Legendy (13.st.). Namet sa zriedkavo objavuje pred 14.storo¢im.
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Dej je situovany do spalne, kde na 16zku lezi sv.Anna, pri ktorej st zvy€ajne porodné
babice, zatial ¢o V popredi ostatné Zzeny kipu dieta Mariu. Prichadzaju susedia
a prinasaju dary. Miestnost’” byva bohato zariadena, lebo Jachym bol zdmozny muz.
V 16.storo¢i je scéna Narodenia umiestnena do chramovej lode, zrejme ako narazka
na pribeh Marie zasvitenej Bohu a vychovavanej v jeruzalemskom chrame. V baroku sa
objavuju postavy anjelov zostupujuce na oblaku z neba. Niekedy sa scény ucastni aj
Jachym. ktori uprene pozera nadieta leziace nalone porodnej babice (pozri
Christologicky cyklus IIL.: Ukrizovanie — Salome). Namet sa objavuje aj v 17.storo¢i,
napriek odportcaniam Tridentského koncilu zbavit' zobrazovanie svitych postav
apokryfnych prvkov.

Svadba (Zasnubenie) Panny Marie/tal. Spozalizio. Namet sa inSpiruje apokryfnou
literaturou a Zlatou legendou. Scéna zobrazuje velknaza stojaceho medzi Mariou
a Jozefom. Jozef je zvycCajne v strednom veku, v jednej ruke drzi palicu, na ktorej sedi
holubica, druhou rukou nasadzuje Marii prsten. Iné verzie zobrazuji manzelsky par
podavajuci si ruky (franctizsky svadobny zvyk) alebo klaiaci pred velknazom.
Za Mariou su jej panenské druzky, za Jozefom zachmureni muzi, neuspesni népadnici
(pozri heslo Jozef). Niekedy jeden z nich v zachvate zarivosti lame palicu cez koleno.
V protireforma¢nom umeni od konca 16.storoia byva pocet vedlajSich postav
obmedzeny alebo celkom chybaju a Jozef je zobrazovany bez svojej palice.

Navstivenie Panny Marie. Namet vychddza priamo z kanonického textu (Lukas 1,36-
56), kde sa pise, ze hned’ po Zvestovani navstivila Méria svoju sesternicu, ktora bola
Vv Siestom mesiaci tehotenstva, hoci bola pokladana za neplodnu. Jej dietatom bol Jan
Krstitel'. T4 ju pozdravila ako matku svojho Pana, pozehnanii medzi vSetkymi Zenami.
Gotické umenie zobrazuje postavy, ako sa obradne klanaju, vV renesan¢nom umeni sa
objimaju.

V protireformdacii je namet ponaty devociondlne: AlZbeta klaci pred Mariou
a vzdava jej hold. Dejiskom je zvycajne priestranstvo pred domom Alzbetinho manzela
ZachariaSa, velknaza V jeruzalemskom chrame. AlZbeta je zobrazena ako postarSia
matrona. Na rozdiel od aspasma, obrazového typu pozdravu prebraného zo Syrie a
interpretovaného ako objatie a bozk, tento devocionalny variant pouziva dostojny a
zdrzanlivy pozdrav iba uklonom hlavy.

V benatskom maliarstve postavy Zien sprevadzajii Zacharid$ v bohosluZobnom richu
a Jozef. Zriedkavo st pritomné Maria KleofaSova a Maria Salome (pozri Christologicky
cyklus Ill.: Ukrizovanie, Zbozné Zeny pri hrobe). V neskorom stredoveku sa umelci
snazia zobrazit Kristovo vtelenie Vv Mariinom tele. Tento spdsob bol prevzaty
Z byzantskej Platytery, kde sa objavuje uz Vv 5.-6.storo¢i (Bohorodicka ma na hrudi
medailon s Kristom Emanuelom alebo mandorlu s jeho obrazom; pozri heslo
Immanuel/Emanuel). V zapadnom umeni (Nemecko) sa vteleny Kristus predstavuje ako
drobny chlapcek v hrudi Panny Marie alebo na zakrivenej drapérii zakryvajucej brucho.
Podobne je tomu i v pripade AlZzbety a mali¢kého Jana Krstitel'a. Niekedy sa dokonca
tieto drobucké postavicky zdravia (v 'udovom rezbarstve sa tento spdsob zobrazenia
tehotnej Marie nazyva tzv.skrinkova madona). Napriek velkej obl'ube sa namet az
na vzacne vynimky vytratil v 15.storo¢i, lebo vyvolaval odpor v cirkevnych kruhoch.

Smrt® Panny Marie tvori cyklus scén inSpirovanych apokryfnou literatirou:
Zvestovanie smrti, Prijimanie Panny Mdrie, Smrt’ Panny Madrie, Nesenie mftveho tela
Panny Marie K hrobu, Ulozenie do hrobu. Namet vlastnej smrti je niekedy spojeny

Strana 125 z 229




S0 scénou Nanebovzatia (podrobnosti heslo Smrt' Panny Marie). Motiv priamo odraza
ranostredoveké ucenie (Theoteknos z Livia: De transitu beatae Mariae Virginis;
2.pol.6.st.) o privilégiu, podl'a ktorého do neba v slave bola prijata nielen Mariina dusa
ale aj telo, lebo v sebe nosilo Boha.

Nanebovzatie Panny Marie je devocionalny namet inSpirovany Zlatou legendou.
Prvykrat sa objavuje V gotickom socharstve, Vv renesancii anovoveku kompozicia
pozostava z dvoch alebo troch nad sebou usporiadanych scén: 1.Maria stoji alebo sedi
natrone; 2.Maria je nesend do vySky anjelmi (typ Assumpta), ktori Casto hraju
na hudobné nastroje. Je ordmovana mandorlou, ktorti vicsSinou tvoria teld anjelov.
V protireforma¢nom umeni dviha ruky a v extaze hl'adi hore. Niekedy ju sprevadzajua
archanjeli Gabriel a Michael. Vel'mi zriedka stipa Panna Maria spolo¢ne s Kristom
(pozri Christologicky cyklus IIl.: Nanebovstupenie Pdna). Dole nazemi vidiet
apoStolské zhromazdenie okolo prazdneho hrobu. Postavy bud’ hl'adia hore v posvitnej
ucte, alebo plact. Medzi apostolmi byva neveriaci Tomas, ktory zachytava Mariin pas
(typ Madona s pasom; pozri Christologicky cyklus IIl.: Neveriaci Tomas). Niekedy st
pritomni svétci podobne ako v namete Sacra conversazione. Hrob je niekedy plny Talii
¢i ruzi. 3.Nie vzdy je sucastou kompozicie zobrazenie Boha Otca, ktory hore
S ustretovym gestom ocakéva Pannu Mariu, obklopeny cherubinmi a serafinmi (pozri
Apokalypticky cyklus: Anjeli pri Poslednom sude). Prazdny hrob Panny Marie po jej
nanebovzati sa nachadza v Kidronskom tdoli (Christologicky cyklus II.: Vjazd do
Jeruzalemu).

Korunovanie Panny Marie. *Devocionalny német, CastejSi ako narativna verzia
z cyklu zo zivota Panny Marie, zvycCajne zobrazuje Pannu Marii sediacu vedl'a Krista,
ktory jej nasadzuje korunu na hlavu. Niekedy pred nim Panna Maria kl'aéi, alebo je
Maria korunovana Bohom Otcom (talianske maliarstvo 15.st.), alebo je korunovana
sv.Trojicou, tzv.Kvaternita (pozri heslo Svdtad Trojica). V tomto poslednom pripade su
pritomni Kristus, Boh Otec a holubica Ducha Svétého. Korunu na hlavu Marie zvycajne
opét’ nasadzuje Kristus, ktory niekedy drzi v jednej ruke knihu s napisom: ,,Veni, electa
mea, et ponam te in thronum meum® (,,Pod’, moja vyvolena, aja ta posadim na svoj
tron“). Maria je zvyCajne bohato obleGend ako KraPovna nebies/Regina coeli.
Ustrednti skupinu obklopuju anjeli, niekedy shudobnymi nastrojmi a ¢asto aj vela
sprievodnych postav: patriarchovia, cirkevni otcovia, mucenici, svitci, donatori, ktori
plnia rovnakt funkciu ako v namete Sacra conversazione: diskutuji nad Mariinou
ulohou Vv cirkvi. Néamet bol obl'ibeny V dvorskom prostredi (*vimperk katedraly
v Remesi, 13.st.; tympandn kostola Panny Marie Snéznej v Prahe, 1345; archa hradnej
kaplInky na Kiivoklate, koniec 15.st.).

Okrem cyklu zo zivota Panny Marie V suvislosti S marianskym kultom na prelome 12.-
13.storocia vznika cyklus Sedem bolesti Panny Marie zahrnujici namety: 1.0brezanie
Krista, 2.Utek do Egypta, 3.Hl'adanie dvanastro¢ného Jezisa v chrame, 4.Zajatie Krista
a Nesenie kriza, 5.UkriZzovanie, 6.Snimanie z kriza, 7.UloZenie do hrobu. Ako
naprotivok V prostredi florentského Zobravého radu servitov, rozsireného v 17.storo¢i aj
v Cechach, vznikd cyklus Sedem radosti Panny Marie zahrnujici namety:
1.Zvestovanie, 2.Navstivenie, 3.Narodenie Krista, 4.Klananie troch kralov,
5.Predstavenie v chrame, 6.Najdenie Jezisa Vv chrame, 7.Korunovanie Panny Marie.
(Pozri Christologicky cyklus I1.: Obetovanie Jezisa).

Pocetnti symboliku Panny Marie (v suvislosti S vyobrazeniami malého JeziSa) obsahuje
heslo Jezuliatko.
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Zvlastne miesto V zobrazeniach Marie maju kultové sosky, ale aj obrazy (ikony, fresky),
zname ako ¢ierne madony. Patria K typu Panny Marie vV majestate a nachadzaji sa
po celej Eurdpe, vi¢sina vo Franctzsku, kde ich je viac ako 300. Spanielsko ma viac
ako 50 ¢iernych Madon, Nemecko 19, Taliansko 30. Slavne sosky alebo oltare ¢iernych
Madon sa nachéadzaju Vv talianskom Lorete, Spanielskej Zaragoze a benediktinskom
klastore Monserat, VO francuzskom Rocamaudoure a v katedrale v Chartres (Nasa Pani
pod zemou), v mexickom Guadalupe av Polsku (Madona z Censtochovej). Kult
¢iernych Madon prekvital v stredovekej Europe; viacsinou i§lo 0 sochu vyrezani bud
z ¢ierneho dreva, ako je eben, alebo z iného dreva natretého na ¢ierno. Niektoré boli
vytesané Z kamena alebo odliate z olova. Verilo sa, ze vyobrazenie Ciernej Madony ma
zazraéni moc, najmi pokial' ide 0 plodnost’ auzdravovanie, ze V sebe nesie velké
poznanie, rovnako bolo spdjané Smagiou. Zakladatel cistercianskeho radu
a pravdepodobne najvacsi zastanca templarskeho radu Bernard z Clairvaux (i#1153) bol
oddanym ctitelom Panny Marie ochrankyne. Hoci bol znamy ako neoblomny bojovnik
proti vSetkym formam kacirstva, bol zhovievavy ku kultu ¢iernej Madony (podla
tradicie mnichov otec prehlasil, Ze Bernard ako dieta dostal tri kvapky mlieka z pfs
sochy ¢iernej Madony v Chatilone). Jestvuje vel'a teorii, preco bola Madona s dietatom
zobrazovand ¢ierna, hoci uznavanou farbou jej pleti je biela. Niektori badatelia tvrdia,
ze Ceri je vysledkom ocadenia sviecami, ¢o vSak odporuje poznatku, ze sochy boli
imyselne natierané, alebo zhotovované z ebenu. Dalsi tvrdia, Ze ¢ierne sochy povodne
priviezli kriziaci z krajin obyvanych cernochmi, ale kunsthistorici dokazali, ze ich
vyrobili miestni umelci a nejedna sa 0 kopie afrického a stredoazijského umenia. Dnes
sa historici a mytologovia priklanaju K nazoru, ze Cerni je farbou predmetov spajanych
so starymi kultmi Zenskych bozZstiev plodnosti (vdcSina artefaktov sa nachadza
na mieste starych pohanskych sidiel), takze mézu predstavovat’ prezivanie pravekého
kultu Magna mater - Vel’kej Matky. Cierne boli zobrazované sumerska Bau/Bava/Baba,
egyptska Eset, rimska Diana i azijska Kybele. Kult Eset/Isis, bohyne tzko spajane;j
s medicinou a plodnostou, sa roz$iril v Stredomori a preZival d’alej v krestanskych
Casoch. Je =zaujimavé, Ze namieste Svitopeterskej baziliky Vv Rime odhalil
archeologicky vyskum pozostatky starovekého oltdra, o0 ktorom sa badatelia
domnievaju, ze sluzil nauctievanie Velke; Matky, mozno staroitalskej Mater Matuty,
bohyne plodnosti, pdrodu a zornicky.

Okrem kultu Marie, Madony, ¢iernej Madony sa Vv Stredomori rozsiril aj kult Marie
Magdalény (pozri Christologicky cyklus IIl.: Noli me tangere). V Stredomori existuje
50 centier kultu Marie Magdalény, ktoré zahrnuju tieZ svityne ciernej Madony.
Vo Franctizsku jestvuje rad viskov nazyvanych Monts de la Madeleine a v okoli tychto
kopcov je najvdcSia hustota svityn ciernej Madony. LCudova tradicia spaja ciernu
Madonu priamo s Mariou Magdalénou; ona udajne priviezla prvl soSku ¢iernej Madony
do juzného Francuzska. Niektoré Cierne Madony su spajané s tajomstvom alebo
s podzemim, ktoré¢ by malo byt chapané ako prezenticia lona bohyne (predobrazy
Panny Marie V hesle Smrt Panny Marie).

*

O etymoldgii mena Maria napisal monografiu Otto Bardenweder. Obecne sa zvykne
meno Maria pokladat’ za odvodeninu egyptského slova “marje* - milovana. Tento vyraz
sa dava do stvislosti S egyptskym “meri Amun® - milovana (boha) Amona, s koptskym
“merit amm® - podobného vyznamu, alebo s akkadskym “rjm* - (Bozi) dar, aramejskym
menom Marjam - Pani alebo kvapka mora. Moznost’ d’alSich odvodenin z hebrejského
rm su vyznamy: horkost’, horkost’ mora, hviezda mora. Od konca 18.storo¢ia bolo meno
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Marie, matky Panovej, vykladané ako stella maris - hviezda mora, ¢o sa prejavilo
Vv textoch marianskych hymnov, napr. duchovna piesen Ave maris stella (,,Zdrava,
Hviezda strazna, Matka Bozia vazna, Panna ustavicna, Nebies brana krasna.
S Gabrielom z neba pozdravujem Teba. Daj mier, zazeni hnev, premein meno Evy®).
Udajnym autorom je Pavol Diakon, ktory zil v 9.storo&i. Dalsimi, ktoré spajaju Mariu
so stella maris, su litanie (napr. loretanska litdnia). Spojenie dostava aj vytvarnu
podobu, napr. cisterciani z ¢eskych Plas dali vystavat’ kaplnku Mena Panny Marie, pri
ktorej vyzdobe sa opakuju motivy hviezdy. K inym suvislostiam (majestat) sa vzt'ahuji
hviezdy na modrom Mariinom plasti v type Maria kral’ovna nebies/Regina Coeli.

Sprav 0 Marii a jej zZivote je V evanjelidch vel'mi mélo (Lukas 1-2; Matas 1-2; Jan 2,1-
11; Marek 3,31-35; Jan 19,25-27; Skutky 2,14) a navySe st malo informativne. Vsetko
ostatné je vecou apokryfov alegiend. Podla katolickeho ucenia bolo Marii dané
privilégium zmftvychvstania tela a nanebovstiipenia (pozri Christologicky cyklus III.:
Zmrtvychvstanie Pdna; heslo Smrt Panny Marie). Luther nebol presvedCeny O jej
nanebovstupeni, lebo nie je dolozené Vv Pisme (pozri Christologicky cyklus IL:
Nanebovstupenie Pana). Vyznamné miesto V liturgii a ikonografii priznali Panne Marii
pravoslavne | zapadné cirkvi. Centrom marianskej ucty na Vychode bol Konstantinopol,
kde sa nachadzalo 32 kostolov aklastorov zasvdtenych Panne Marii a kde boli
uchovavané marianske relikvie (rasko/maforion, pas, Kristove plienky, mliecko Panny
Marie). Latinskd cirkev rozvinula dogmatickii uvahu, ktord vyustila roku 1854
do definovani Neposkvrneného pocatia aroku 1950 do definicie Nanebovzatia.
po vitazstve nad Turkmi pri Viedni roku 1683 bol pre celt cirkev ustanoveny sviatok
Mena Panny Marie (15.september).

Neposkvrnené pocatie (Panny Marie), lat. immaculata conceptio, sa tyka vlastného
pocatia Marie a jeho zazracnost’ je davana do priameho vztahu SO zazraCnym pocatim
JeziSa Krista z Ducha Svitého (dogma 0 JeZiSovom narodeni z Panny Marie). Podl'a
katolickej cirkvi (Pius IX., bula “Ineffabilis Deus*/Nesmierny Boh; 1854) bola Maria
pocata bez posSkvrny (dedi¢ného hriechu) v lone svojej matky Anny atym ako jedina
ludska bytost po Adamovi a Eve bola uchranend od dedi¢ného hriechu (pozri heslo
Svdta rodina). Pre pravosldvie nie je Maria neposkvrnend svojim pocatim, ale pre svoje
osobné ocistovanie. Mariino ocistenie 0d dedi¢ného i “Casného hriechu vyjadruje
najslavnej$i mariansky hymnus Vychodu Akathis (od gr. akathistos - nie sediaci)
datovany do rokov 627-718. Hymnus na oslavu Bohorodi¢ky sa spieva postojacky. Je
dolozené, ze na prazskej Karlo-Ferdinandovej univerzite novi profesori sa slavnostne
zavizovali h4jit dogmu immaculata conceptio a Studenti mali tézu 0 Panne Marii
neposkvrnenej dedicnym hriechom ako povinnu pri obhajobe doktoratu. V stredoveku
i novoveku sa okolo neposkvrneného pocatia viedlo mnozstvo teologickych sporov,
pricom dominikéanski teologovia zastavali vel'mi skeptické stanovisko (proti dogme sa
staval aj Kalvin), naopak jezuiti zimmaculata conceptio vytvorili ur€ity ideologicky
typ, pouzivany V protireformacnej ideologii. Z tychto snah sa zrodil obrazovy typ
Neposkvrneného pocatia Panny Marie - Immaculata. V tomto variante, zvanom tiez
Zostapenie neposkvrnenej Panny na zem, stoji Maria na kosaciku mesiaca (staroveky
symbol Cistoty), nahlave ma hviezdnu korunu, ruky prekrizené na prsiach alebo
roztiahnuté v geste oranta, zrak uprety kzemi. Kompoziciu vytvoril S$panielsky
barokovy maliar Bartolomé Estéban Murillo v rokoch 1660-1670. Riadil sa pritom
odporucaniami sevillského maliara, basnika a historika umenia Francesca Pacheca
(71654) zobrazovat' Pannu Mariu ako apokalypticka Zenu vo veku 12-13 rokov, ¢o
zodpovedalo veku dospelosti Zidovskych diev€at (pozri Apokalypticky cyklus:
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Apokalypticka Zena). V Ceskom umeni 17.-18.storo¢ia socha Immaculaty s korunou
dvanastich hviezd, stipajica po hadovi obtacajucim sféru, vzacne zabijajica hada
svojim krizom, zavr§ovala marianske stlpy (pozri heslo Pasiovy stlp).

Osobnostou Panny Marie sa systematicky zaoberd teologicka disciplina mariologia.
Velmi diskutovanou bola otdzka Madriinho Bozieho materstva. Namietky proti jej
postaveniu Bohorodi¢ky vznaSali V 5.storo¢i nestoriani. Carihradsky patriarcha
Nestorius (1°439) tvrdil, ze v Kristovi st dve nespojené prirodzenosti, l'udska a bozska,
a Maria je iba Rodicka Krista, l'udskd anie bozska osoba. Efezsky koncil roku 431
nestorianizmus odsudil a vyhlasil Mariu za Bohorodicku, gr. Theotokos, lebo Maria
priviedla na svet JeZisa 'udskym sposobom, ale jej dieta je Boh (pozri Christologicky
cyklus Il.: Zvestovanie, Narodenie Pdna). Otazku definitivne uzavrel koncil
Vv Chalcedone roku 451. Odsudenie nestorianizmu podporovalo rozSirenie zobrazeni
Maria a Dietat’a. Prejavom boja proti nestorianizmu s napisy na zobrazeniach: Mater
Maria Dei aSancta Dei Genitrix. Dalsie namietky proti boZskosti Marie vznasali
Vv 16.storoci predstavitelia reformacie.

Velmi diskutovanou teologickou otazkou Vv prvych krestanskych storociach bola téza,
ze Maria bola pannou pred porodom, pri porode anajmid po poérode (pozri
Christologicky cyklus Il.: Narodenie Pdna). Hajili ju cirkevné autority ako bol
Hieronymus (17420), Augustin z Hippo Regia (430), Ambroz (1397) atd. Dogma
0 trvalom Mariinom panenstve (gr. deiparthenos) bola prijata roku 533 na ekumenickom
koncile v Konstantinopole. Od tejto dogmy sa neodchylili ani reformatori ako bol
Luther, Kalvin ¢i Zwingli, hoci k mariolatrii, marianskemu kultu, ktory sa najprv $iril
na Vychode 5.-6.storo¢ia a napokon sa Siroko rozvinul na Zapade 12.-13.storocia, sa
reformované cirkvi stavali zdrzanlivo a niektoré aspekty (kult relikvii a zézracnych
obrazov) odmietali ako modlosluzbu. Na konci 18.storocia kritizovali prehnané prejavy
maridnskej Ucty osvietenski teologovia a Statni tradnici Jozefa II. Naproti tomu vel'kym
ctitefom Panny Marie bol papez Jan Pavol II., ktory korunoval milostipIné marianske
obrazy po celom svete.

Typologickymi predobrazmi Panny Marie su napr. Sara (Genezis 18,1-19),
Abrahdmova manzelka, ktord zazratnym spdsobom pocala, je predobrazom Matky
Bozej Marie, jej zazratného pocatia z Ducha Svitého; Abigail (1Samuelova 25,23
anasl.), ktord utiSila hnev krala Dévida, ako Maria utiSuje Bozi hnev na hrieSne
I'udstvo; prorokyna Debora (Sudcov 4), ktora sa vybrala S vojskom proti nepriatel'ovi
a spievala s vojvodcom Barakom hymnus na slavu Hospodina, a Miriam (Exodus 15),
MojziSova sestra, ktora slavila vitazstvo nad nepriatel'om hrou na tamburinu a spevom,
st predobrazmi Marie, ktora velebila Pana (Luka$ 1,45-55); Ester (Ester 3-5), ktora
ochranila Zidov pred Habanom, radcom perzského krala Achasverésa/Xerxesa, Judit
(Judit 13,6-7), ktora utala hlavu asyrskemu vojvodcovi Holofernesovi, a Jael (Sudcov
5,24-27), ktora zabila vodcu pronarodov Sisera, st predobrazom Mariinej stato¢nosti
a mudrosti; BatSeba (2Samuelova 11,2-17), manzelka krala Davida, ktord porodila
knieZa pokoja - Salamina aten jej dal postavit' trén popri svojom, je predobrazom
Panny Marie, ktora porodila KnieZza pokoja - Krista a ten ju posadil na nebesky tron
a korunoval ju; pramatka Eva (Genezis 2-3), stelesnenie ludskej hriesnosti
a neposlusnosti, je typologickym néprotivkom posluSnosti a nevinnosti Panny Marie;
Rebeka (Genezis 24), ktora bola ochotna splnit Boziu volu avydala sa
za Abrahdmovho syna Izaka, je predobrazom Mariinej posluSnosti; skromné a chudobna
pastierka oviec Rachel (Genezis 29-30), neskorSia Jakobova Zena, je predobrazom
chudobnej a skromnej Panny Marie; Rut (Kniha Rut), skromna moabska zena, vdova
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po Machloénovi, ktoru videl jeho pribuzny tvrdo pracovat’ na poli a poskytol jej ochranu
a ponukol manzelstvo, je predobrazom pokory Panny Marie; Jiftachova dcéra (Sudcov
11), ktorti obetoval otec Bohu, je predobrazom Panny Marie, ktora plne obetovala svoj
zivot Hospodinovi; matka siedmich synov *Machabejskych (2Machabejskych 7,1-
42), ktora bola svedkom smrti svojich deti za ¢isti vieru, je predobrazom Bolestnej
Matky Bozej, ktora bola svedkom utrpenia Syna.

Na podklade zloZitej symboliky biblickych textov (Pieseit Salamiinova) a hymnickych
textov bola Maria prirovnavana K arche Noemovej, holubici, dihe, K brane nebies,
horiacemu kru MojziSovmu, K zahradnému pramenu, rinu Gedeona, K oblaku, chramu,
arche zmluvy, palici Aronovej, k cédru, olive, palme, javoru, cyprusu, lalii, ruzi,
uzatvorenej zahrade/hortus conclusus (pozri Christologicky cyklus IL.: Zvestovanie),
k viniCovému kmenu (pozri heslo Koreri Jesse), k rannej hviezde, sinku, mesiacu...

Stucasne K tymto prirovnaniam pristupuji Cestné tituly Panny Marie: Nezricatel'na
basSta, NepremoziteIny mur, Pokladnica radosti, Bezchybna zihrada blaha, Ochranny
hrad, Mocny val, Silna ochranna veza, Bezpe¢ny pristav, Archa Pana, Kralovna, Pani,
Vladkyna...

Nazvy vychodnych typov ikon Panny Marie st zlozité a dodnes nie je prakticky
vypracovand jednotnd klasifikdcia. Kazdy zakladny typ mé& podla vlastnosti svoje
privlastky (napr. Pantanassa/Vsevladnuca, Panachranté/Neposkvrnend, Pammakarista/
Najblahoslavenejsia, Kecharitomené/Milostiplna, FEugertés/Dobroditel’ka...), pricom
niektoré privlastky odkazuju na miesto pévodu alebo udalost’.
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54. MAIESTAS DOMINI/KRISTUS V SLAVE

Lat. Maiestas Domini znamena VzneSenost Pana. V krestanskom umeni zobrazenie
Krista ako vladara sveta, s korunou na hlave, sediaceho na trone alebo na obluku (dihe
ako Kozmokrator, vladca vesmiru), s knihou alebo zvitkom v jednej ruke (Kniha Zivota)
asdruhou rukou zdvihnutou. Sposob, akym Kristus troni, zodpoveda zobrazeniu
antickych vladarov a bohov (tzv.princip vladcovského kolena). Kristus sa zvycajne
objavuje Vv pritomnosti Krista Vv mandorle nadnasaja anjelské chory (pozri
Apokalypticky cyklus: Anjeli pri poslednom sude). Nazov Kristus v slave je stcasne
pomenovanim christologického nametu Premenenie Pana. Pre obrazovy typ Maiestas
Domini zapadné umenie pouziva skdr pomenovanie Pantokrator/Kristus vSemohiici.
Typ Maiestas Domini je velmi blizky typu Kristus v majestate, 1isi sa od neho
absenciou tetramorfu, ¢o vSak v nazve nie vzdy nedodrZiava aj odborna literattra.

Zrejme najstarSie vyobrazenia sa nachadzali v apsidach vyznamnych bazilik vo Svitej
zemi, avsak nedochovali sa. Podl'a sprav vieme, Ze zdobili chramy v Konstantinopole
(chram Hagia Sophia), mnohé v8ak zanikli v ¢ase obrazoboreckych burok (pozri heslo
Ikona) a opat’ boli obnovené po vitazstve ortodoxie (mozaika v chrame v Dafni, okolo
1100). Velmi bohata *ikonografia Maiestas Domini sa objavuje Vv 9.-10.storo¢i
Vv karolinskom a otonskom umeni (slonovinové reliéfy dvorské dielne v Aachene).
Kristus sa objavuje mladistvy alebo s fuzami, s pismenami Ao (alfa) a Qo (omega),
*mandorla okolo jeho postavy je spojend so sférou, na ktorej Kristus sedi. Maiestas
Domnini sa naZapade rozsiril najmd Vv stredovekej architektonickej plastike
na tympanonoch katedral a postupne bol zaclenovany do vyjavov Posledného sudu.
Sucastou typu Maiestas domini byva mandorla, svétoziara pozostavajica z dvoch
neuplnych polkruhov, symbolicky uzatvarajicich drahocenny obsah do pevnej,
nepreniknutelnej schranky. Ziariaca mandorla je vyrazom tajomstva bozskej
prirodzenosti JeziSa Krista.
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55. MANDYLION/SVATA TVAR, ABGAROV OBRAZ

Mandylion je jednou z poddb acheiropoietu, zazraéného obrazu Kristovej tvare, ktory
nevytvorila 'udska ruka. Pomenovanie pochadza od Arabov, ktori 943 dobyli Edessu
a dostali od obyvatel'ov mesta udajny Kristov pohrebny rubas alebo odtlacok jeho tvare
(podrobnosti v hesle Satka sv.Veroniky, Veraikon, Turinske pldatno). Verilo sa, Ze obraz
ma ochranné tcinky.

Zobrazenie sa viaze K historickej postave edesského kral'a Abgara V. Ukkamu (750),
preto sa 0 narativnej podobe, ktora tvori cely cyklus nametov, hovori ako 0 Abgarovom
obraze.

Jadrom povesti o Abgarovom obraze, existujucej v mnohych verziach, je vymyslena
korespondencia krala Abgara s JeziSom. Abgar K sebe pozyva Jezisa, lebo sa dopocul
0 jeho zéazra¢nych liecitel'skych schopnostiach, atiez aby mu poskytol utocisko pred
Zidmi. Jezi§ chvali Abgara za to, Ze uveril v jeho bozské poslanie bez toho, aby uvidel
(porovnaj Jan 20,29), ale pontikany azyl odmieta, lebo musi naplnit’ svoje predurcenie -
obetovat’ sa a vratit’ sa k svojmu nebeskému Otcovi. Jezi§ preto sI'ibi Abgarovi, ze mu
namiesto seba posle jedného z0 svojich ucenikov, ktory ho vylieci. JeziSov sl'ub vyplni
apostol Juda, ktory k Abgarovi privedie apostola Addaia (Tadeasa). Ten uzdravi kral'a
tym, ze potrie jeho tvar listom od Krista.

Podobny pribeh pochadza od gréckeho historika a biskupa Eusebia z Cézarey (7+340).
Vo svojom spise Dejiny cirkvi zachytil vypravanie 0 kralovi Abgarovi, ktory trpel
leprou aposlal k JeziSovi svojho sluZzobnika s prosbou o uzdravenie. Kralov posol
Hanan/Ananias, ktory bol sti¢asne maliarom, sa pokusil namal'ovat’ Kristov portrét, ale
neuspel, lebo nedokazal pozriet do Kristovej svetlom oziarenej tvare (podla
staroslovanskej verzie sa posol - maliar volal Luka a bol stotoziiovany s evanjelistom
LukaSom). Preto si Jezi§ navlh¢il tvar raskom a odtlacil do nej svoju podobu. Kral’ sa
pohl'adom nafiu uzdravil. Vychodna verzia pribehu, ktorti prevzala Legenda aurea,
spojila mandylion s osudmi kral'ovej dcéry Bereniké (Veroniky), ktora sa uzdravila pri
pohlade na odtlac¢ok Kristovej tvare.

Legenda o0 Abgarovi sluzila Vv syrskom prostredi napropagaciu krestanstva
v konkurencii s manicheizmom. V Syrii 3.-4.storo¢ia posobil lie¢itel’ Addai, ktory patril
K priaznivcom perzského proroka Maniho (¥276), povazujiceho sa za vtelenie Jezisa
arovnako zndmeho zézraCnymi lieCitel'skymi schopnostami. Odtial pochadza
zdorazinovanie uzdravovacich schopnosti Jezisa v legende o Abgarovi.

Rimska verzia pribehu spéja zazra¢ny odtlacok Kristovej tvare s Veronikou, ale tentoraz
ide 0 jeruzalemska Zenu z evanjeliového pribehu Uzdravenie Zeny trpiacej krvotokom
(pozri Christologicky cyklus II.) astcasne spajanou SO milosrdnou Zenou V pribehu
Nesenia kriza. Tento variant je podrobne rozvedeny Vv hesle veraikon. Podl’a tejto verzie
bol zazraénym obrazom uzdraveny rimsky cisar Tiberius (137) alebo Vespasianus
(1°79) alebo jeho syn Titus (1"81), ktory poslal sluzobnika Volusiana do Palestiny, kde
sa stretol s Veronikou stretol a od nej ziskal relikviu pre kral'a. Syrska verzia legendy je
obohatena 0 d’aliie motivy: obratenie pohanskych kiiazov a Zidov, najdenie Sviitého
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Kriza Protonikou, manzelkou rimskeho cisara Claudia (1°54), protizidovsky zafarbena
koreSpondencia Abgara S rimskym cisarom Tiberiom.

O pouziti JezisSovho listu Abgarovi ako amuletu ¢itaného pri mestskej brane na ochranu
proti nepriatel'om, sa prvy raz dozvedame vd’aka spisu Itineratium Egeriae (Putovanie
putnicky *Egerie). T4 navstivila Edessu roku 384 (pozri Christologicky cyklus IL.:
Uzdravenie ochrnutého) amiestny biskup jej vypraval o0 koreSpondencii JeZiSa
s edesskym kralom. Pribeh 0 edesskych obyvateloch, ktori rusku zavesili na mestska
branu na ochranu pred utokmi pohanov, sa spomina roku 544.

Ina verzia uvadza, ze pri oblichani Edessy bol odtlacok ohrozeny, preto ho uctievaci
zamurovali. Stratil sa a na jeho mieste bola roku 545 objavena kresba Spasitel'ovej tvare
namalovand na podklade, ktory pripominal palené tehly. Preto bol tento obraz
ozna¢ovany ako keramion ¢i keramidion.

Vo vytvarnom umeni (ikony, reliéfy na stitoch kostolov) mandylion na rozdiel
od veraikonu zobrazuje idealnu, uslachtilti a krasnu tvar Vykupitel'a bez stop mucenia
abez timovej koruny. Iba na niektorych mandylionoch, v sulade s pribehom Agonie
Vv Getsemanskej zahrade (pozri Christologicky cyklus IIl.), pokryvali tvar krvavé
kropaje potu. Od 10.storo¢ia je mandylion Castou témou byzantského, neskor ruského
a talianskeho vytvarného umenia.

Mandylion mé podobu Satky, ktord ma Vv horizontalnej kompozicii umiestnenti hlavu
Krista bez tifiovej koruny. Satku drzia na obidvoch koncoch anjeli. po udajnom objave
tohto obrazu v 6.storo¢i zavlady byzantského cisara Iustiniana I. Velkého bol
mandylion zna¢ne rozSirovany a propagovany pod nazvom svita tvar. V Rusku sa
vyvinul zvlastny typ mandylionu, na ktorom ma Kristus akoby zlepené fuzy. Zrejme
odraza verziu 0 JeziSovej namocenej tvari. V maliarstve je tento typ mandylionu
oznacovany ako tzv.mokra brada.

K typu mandylion kompozi¢ne patri ruska ikona Spas nerukotvornyj (pozri heslo
Acheiropoietos). Stred obrazovej plochy tvori §tvorec aV jeho strede je ziarivo zlty
kruh, v ktorom sa nachadza kriz a na iom v pomyselnom kruhu tvar Spasitel’a. Tkona
svojim rozmiestnenim symbolizuje chram - nebo, Stvorec predstavuje zem - stvorenie,
»ktoré sa vniitorne otvara kruhu, klenbe kupoly, nebu. Nebo tak v skutoénosti nie je nad
zemou, ale tvori jej stred*. Cely obraz je vyjadrenim BoZieho stvorenia (porovnaj rusky
variant Spas v silach v hesle Kristus vsevladcalPantokrator).
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56. MUZ BOLESTI/VIR DOLORUM

Muz bolesti/Vir dolorum je oznacenim devocionalneho zobrazenia Krista Trpitela,
ukazujuceho pét’ ran a drziaceho pasiové nastroje, ktoré s nim mohli byt kompozi¢ne
spojené aj inym sposobom. Kristus je zobrazovany S tfilovou korunou, S rukami
prekrizenymi na prsiach alebo s roztiahnutymi, a priamo ukazuje svoje rany. Niekedy
tiez sam zachytava svoju striekajucu krv do nadoby v tvare kalicha (pozri heslo Svdty
gral), ¢im sa blizi alebo prekryva s eucharistickym variantom Bolestného Krista.
Zvycajne stoji Vv otvorenom hrobe, alebo sedi najeho okraji. Typ vznikol ako
*devocionalna verzia Oplakdvania (pozri Christologicky cyklus IIl.) a vyskytuje sa
Vv nemeckom umeni 14.-15.storocia, menej Casto V umeni renesancného Talianska 13.-
14.storocia. Iny variant zobrazuje Krista v polovicnom portréte, ako ukazuje tri rany.
Motiv sa nachadza zvyc¢ajne na jednej doske *diptychu, na druhej je zobrazena plactica
Panna Maria. Obrazovy typ Muz bolesti je blizky alebo totozny s Imago pietatis
a neskorsie splyva stypom Ecce homo (pozri Christologicky cyklus IIl.). Obl'ubu si
ziskal ako dosledok kultu Kristovych ran a krvi Kristovej.
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57. MYSTICKE OBJATIE/MYSTICKY BOZK

*Devocionalne zobrazenie Krista s viditel'nymi ranami po ukriZzovani alebo aj bez nich,
objimajuceho sa vracne S matkou alebo sJozefom z Arimatie, pripadne S inymi
postavami krest'anského kultu. V pripade Panny Marie treba odliSit’ mystické objatie
od *narativneho vyjavu Kristus sa /ic¢i so svojou matkou (pozri Christologicky cyklus

1.).
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58. MYSTICKE ZASNUBENIE SV.}(ATARiNY/
MYSTICKY SOBAS

Zakladom obrazového typu je legenda 0 sne bohatej, zboznej Slachticnej Katariny
Alexandrijskej 0 jej sobasi alebo zasnubeni s JeziSom. Ide 0 vyobrazenie Dietata Jezisa
a sv.Katariny preberajucej V pritomnosti Panny Marie od dietatka prstenn. Podobné
mystické sobase pozna stredoveké umenie aj V pripade inych svétcov, napriklad
mysticky sobas sv.FrantiSka z Assisi s metaforickou Pani Chudobou, v ktorom jej
sv.FrantiSek navlieka prsten aobrad vykonava Kristus (Sassetta, °1450), alebo
mystické zasniibenie Panny Madrie SO Sv.Robertom 2z Molesme, reformatorom
cistercianskeho radu (+1110) .

Prva verzia pribehu mystického sobasa Krista a Katariny Alexandrijskej, odlisna od tej,
ktori zaznamendva Zlata legenda, bola zndma uz roku 1337, ale je pravdepodobne
starSia, lebo prvé spravy o svitej Katarine Alexandrijskej, svétici zijucej V 4.storo¢i, sa
datuju do 9.storo¢ia. Katarina Alexandrijska tdajne pochadzala z kralovského rodu
a bola pokrstend pustovnikom. V0 svojom videni zazila mystické zasnubenie S JezZiSom.
Povest’ hovori, Ze Katarinin ucitel, pustovnik, jej venoval obraz Panny Marie
s Dietatom. Modlitby Katariny k tomuto obrazu spdsobili, Ze sa k nej Diet'a najskor
otoCilo tvarou aneskorSie, ako jej viera rastla, jej navlieklo naprst prsteii. Téma
mystického sobasa Katariny Alexandrijskej sa hojne vyskytuje v talianskom maliarstve
od zaciatku 14.storo¢ia: Panna Maria drzi dieta JeZiSa nalone, to sa predklana, aby
navlieklo prsteni svétici, ktord kl'a¢i pred nim. sv.Katarina je bohato oble¢end, najméa
V benatskom maliarstve 16.storo¢ia. Niekedy su vyjavu pritomni sv.Anna, Mariina
matka, a sv.Jozef. Predstava mystického sobasa byva chapana ako obrazné vyjadrenie
duchovného spojenia ¢loveka s Bohom. Podl'a niektorych badatelov ma svoj povod
v Piesni Salamiinovej, ktora bola v stredoveku vykladana ako alegoria, v ktorej nevesta
tejto piesne symbolizuje Pannu Mariu (pozri Christologicky cyklus Il.: Panny mudre
a nerozumné - Posvitny sobas/hieros gammaos).

Druhy pribeh videnia mystického sobasa sa tyka svitej Katariny Sienskej (i71380),
dominikanske; mnisky. Jej videnie bolo zrejme ovplyvnené uZ jestvujlicimi malbami
mystického zasnubenia Katariny Alexandrijskej, ktoré mniSka urcite poznala. Spravy jej
zivotopiscov sa Vv detailoch jej sna rozchadzaju, hovoria 0 Diet’ati JeZiSovi rovnako ako
0 dospelom Kristovi. Obidve verzie su zastipené V maliarstve 14.storocia, verzia
s Dietatom JeziSom je starSia. Od mystického zasntibenia Katariny Alexandrijskej sa
1isi habitom hlavnej postavy (biela tunika, ¢ierny plast’ a raska). Svética kl'a¢i a prijima
prstenn od Jeziska, ktorého drzi na lone Panna Maria, alebo od dospelého Krista, ktory
zvycajne stoji vedl'a svojej matky. Vyjavu st pritomni aj ini svétci (pozri heslo Svdté
spolocenstvo).
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59. MYSTICKY LIS/KRISTUS VO VINNOM LISE

Krestanské predstava mystického lisu a jeho d’alSich vyznamovych stvislosti zacina uz
u starozakonného pribehu dvoch hebrejskych zvedov Jozua a Kaleba (Numeri 13), ktori
z Kanaanu prinasaju na klate zaveseny strapec hrozna. Krestanska ikonografia chape
pribeh MojZiSovych zvedov ako predobraz Krista zaveseného nakrizi. Dalsom
Zjavenie Jana (19,11-16: Krdl krdlov; 14,14-20: Hrozna hnevu; pozri Apokalypticky
cyklus). Krestanski filozofi, Justin (165), Irenej Lyonsky (1°200), Cyprian (17258),
Tertullianus (+220/230) a rad d’alSich chapali uvedené pasaze ako mesiasske proroctvo
0 kone¢nom vitazstve Krista ,,v krvavom plasti“, o vitazstve jeho cirkvi aako
predobraz utrpenia Pana alebo ako odkaz na *eucharistiu. Vznik nametu inSpirovali aj
texty Genezis (49,11) a vyklady cirkevného otca Origena (7245) apapeza Gregora
Velkého (1604). Motiv bol aktualny v 12.storo¢i, podl'a niektorych badatel'ov bol
reakciou na ucenie katarov, ktori prave dorazili z Balkanu do strednej Eur6py a priniesli
S0 sebou *gnostické uéenie, podla ktorého Kristus bol ¢istym duchom bez fyzického
tela, a preto nemohol byt’ ani ukrizovany ani vzkrieseny.

Néamet Kristus Vo vinnom lise VO vSeobecnosti zobrazuje Krista zohnutého pod klatom
Vv tvare kriza, ktorého tarcha akoby vytlacala krv z ran Spasitel'ovho tela. Prva verziu
mystického lisu pravdepodobne zachytava mozaika na dlazke chramu v Kabr-Hiramu
Vv dnesnom Libanone, ktord sa dnes nachadza Vv parizskom Louvri. Zobrazuje hranata
nadobu, Vktorej dve deti lisuju $tavu zo vinnych strapcov. Podstavec lisu je
vytvarovany do podoby kriza. NajcastejSic sa motiv mystického lisu objavuje
v kombinacii s postavou Krista (fresky klastorného kostola v Kleinkomburgu, 1108).
Na kleinkomburskej malbe ukazuje prorok Izaia§ na Krista v lise, nad nim je kriz
s Kristom, pod nim je alegoricka postava Ecclesie/Cirkvi zachytavajucej do kalicha
Kristovu krv (pozri heslo Zivy kriz), postava Synagoégy a prisluiné skupiny Zidov
a krest'anov (pozri Slovnik: *Ecclesia a Synagoga).

Mysticky lis z rukopisu Hortus deliciarum abatiSe Herady z Landsberga (1175)
predklada Citatel'ovi - divakovi zloziti alegoriu mystického lisu: anjel ut'ahuje hriadel
lisu $raubou, ktora nesie napis: Torcular est sancta crux (Lis je svity kriz). Srauba
predstavuje samotného Krista, ten hra v ndmete aktivnu Glohu toho, ktory vino lisuje.
Zastupcovia Ecclesie militants (Cirkvi bojujucej) prinasaju spolo¢ne s diakonmi
a apostolmi vini¢ové strapce, ktoré sypu do lisu. Kristus sam potom podava kalich
veriacemu, zatial’ ¢o vpravo diskutuju apostoli so Zidmi.

V 2.polovici 14.storo¢ia motiv mystického lisu zdoraziiuje predovsetkym eucharistiu
v sulade s filozofom Klementom Alexandrijskym (¥215), ktory povazoval vino za krv
Kristovu a Krista samého za lisovany strapec. Na nastennej mal’be Emauzského klastora
v Prahe na Slovanoch je scéna Krista Vo vinnom lise. Kristus opierajuci sa 0 palicu drvi
hrozna nie v lise, ale v kadi a lis je este prazdny. V ilustracii rukopisu Omnium virtuum
et viciorum (VSetky cnosti a neresti) zroku 1404 sa objavuju strapce uz tiez Vv lise
a vino z nich vylisované vyteka do eucharistického kalicha. Na lise sedi holubica Ducha
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Svitého, z mrakov vystupuje polopostava Boha Otca anad brvnom lisu sa vznasa
dvojica anjelov, z ktorych jeden drzi krvavé rtcho.

V 14.storo¢i sa objavuje dalsi variant mystického lisu: Kristus sam vystupuje ako
lisovany strapec hrozna. Krv zjeho ran vyteka do kalicha, ktory nickedy drzi knaz
(kolorovany drevorez z Norimbergu, po 1420; nastenna malba ambitu klastora
frantiskanov v Krakove, pol.15.st.).

Na vyobrazeniach z 15.storo¢ia nadobuda lis podobu kriza, ktory nesie Kristus
na chrbte. V 16.storo¢i sa motiv objavuje najmd v malbe na sklo vo franctzskych
katedralach. Okrem zjednodu$enych ndmetov iba s postavou Krista v lise (Cechy) sa
objavuju v 15.-16.storo¢i mnohofiguralne alegoérie: na oltarnom triptychu v Bavorskom
Narodnom muzeu je zobrazeny lis plny hrozna, Kristus podopierajuci brvno v podobe
kriza, nad ktorym sa vznasa postava Boha Otca a anjela zachytavajiceho krv stekajucu
zbrvna. V oblakoch sa vznasaju tri duse, za ktoré oroduje muz s obetnou sviecou
a kl'aciaca postava s klobukom V ruke. V popredi rolnici zachytavaju vino do dzberov
a nalievaji ho do sudov. Podobné namety mohla ovplyvnit’ reformacia (na *eucharistii
sa podielaju laici, ktorym bolo v katolickom kulte odopierané prijimanie z kalicha). Ale
dovod obrazu mohol byt prostej$i - objednavatelom malby bol vinar, ktory chcel
pripomenut’ svoje povolanie. Existuju aj iné¢ alegdrie mystického mlyna, ktoré odrazaju
aktudlne problémy krestanskej cirkvi: Klaciaci Peter zachytdva namiesto vina
do kalicha hostie (v hostii je Kristus pritomny cely, Vo vine je iba jeho krv, ¢iZe netreba
prijimat’ sub utraque ako protestanti). Epitaf z Marienkirche v Berline (1550) rozsiruje
namet mystického mlyna 0 motiv vinice Péna. Vinica luteranskych duchovnych prekvita
a vinica nedbanlivych mnichov usycha. Prelinanie motivu mystického mlyna a studne
Zivota doklada prazsky obraz od anonymného autora holandského pévodu, znameho ako
Majster Studne zivota. Dielo datované doroku 1511 sa dnes nachadza Vv prazskej
Narodnej galérii. Zobrazuje architektonicky ponata studiu s Kristom v lise. po oboch
stranach studne st ukrizovani lotri Gesmas a Dismas (pozri Christologicky cyklus IlI.:
Ukrizovanie). Anjeli zachytavaji Spasitelovu krv do kalichov a rozdeluju ju rdéznym
spolo¢enskym skupinam, osobitne knazom V popredi vyjavu. Ram obrazu zdobia
pasiové nastroje.
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60. MYSTICKY MLYN SV.PAVLA

Predobrazom Mystického mlyna sv.Pavla je staroveka predstava svetového mlyna. Ide
0 alegoriu (zdanlivého) pohybu hviezd okolo severného polu, v stredovekej astronémii
okolo Polarky, najjasnejSej hviezdy v suhvezdi Malej medvedice/Malého vozu. Podl'a
tejto kozmologie bola severna nebeska pologul’a spojena so stredom Zeme pomocou 0si
sveta ajednotlivé cyklické pohyby hviezd a sthvezdi tvorili zéklad celej vesmirnej
stavby, mystického mlyna.

K myslienke kozmického mystického mlyna sa hlasi aj Eda, islandskd zbierka
mytologickych a hrdinskych piesni z 9.-12.storocia. V nej je mysticky mlyn miestom,
v ktorom sa rozhoduje o zivote asmrti, kde obor mlynar (osud) melie gulatym
mlynskym kamentiom (smrt’). Pomaha mu démonick4 mlyndrka zobrazovana Casto ako
macka (zrejme odkaz naseverski Bohynu matku, ktorej atribitom bola macka).
do mlyna (podsvetia) vabi diabol svoje obeti, aby si ich odtial stiahol do svojej rise.

Stredoveka teologia myslienku mystického mlyna prepracovala a za zaklad urcila
vzajomné prepojenie Star¢ho a Nového Zakona. Verilo sa, ze novozékonné udalosti boli
raz anavzdy predznamenané V starozakonnej historii, resp. st skryté v Biblii. Vlastna
myslienkova konstrukcia mystického mlyna sv.Pavla vychadza z alegorického vykladu
textu Deuteronomia (8,8 anasl.) ozrnach kanaanskej pSenice, ktoré Jahve odkazal
na hore *Sinaj MojziSovi (pozri Christologicky cyklus II.: Podobenstvo o rozosievacovi
kitkola) aktoré rozomleté (prepodstatnené) nacisth muku, sa stani mannou
(eucharistickym chlebom spésy) pre dusu krestana. Krestanska predstava mystického
mlyna vychddza aj priamo JeziSovych slov, ako ich sprostredkovava Jan (6,48): ,,Ja
som chlieb Zivota.*

Vztah oboch zdkonov na podklade symboliky mystického mlyna rozpracovali lyonsky
biskup Eucherius (i7452/455), milansky biskup Ambrézius (¥397), kazatel Maxim
Turinsky (17408-423), opat benediktinskeho klastora vo Fulde Rabanus Maurus (7856),
mnich klastora sv.Vavrinca v Lutychu Rupertus Diutiensis/Rupert z Deutzu
(171129/1135). Mystik Rupertus vychadzal z textu Matusa (24,41), z kapitoly zname;j
ako Eschatologicka re¢: ,,Vtedy dvaja budd na poli, jeden bude vzaty/spasenyl,
druhy ostane. Dve (zrnd obilia) budi mliet’ na mlyne, jedno bude vzaté, druhé
ponechané (zatratené). Preto bdejte, lebo neviete, v ktory den pride vas Pan*,
a interpretoval ju nasledovne: spodny mlynsky kamen to st svedectva prorokov, horny
kamen to su pisma *evanjelistov. S pomocou Bozou ota¢ame mlynom, aby sme zomleli
zrno a z plnej miery muky pripravili dobry biely chlieb.

Namet Mysticky mlyn sv.Pavla sa vyskytuje predovsetkym V strednej Eurodpe,
vo Franctzsku a Nemecku (lat. Sancta Pauli mola mystica, Molendarium mysticum, fr.
Moulin allégorique, nem. Mystische Miihle, Hostiemiihle, Sakramentsmiihle). Zatial’ co
Vo Francuzsku iSlo 0 vyjadrenie vztahu Starého a Nového zakona, V nemeckych
krajinach islo skor o vyjadrenie Kristovho vtelenia a odkaz na eucharistiu. Literarnym
podkladom pre motiv mystického lisu v Nemecku boli tzv.Miihlenrdtsel, hadanky
0 mlyne. Boli to verSované slovné hry z konca 13.storo¢ia. V jednej takej kral’ kladie
svojmu synovi hadanku 0 zdzratnom mlyne, ktory ukazuje Boh prorokovi Danielovi:
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horny mlynsky kameit ma pevny, spodny otocny, mlynské koleso méa 72 zubov,
prevadzku obstarava mlynar, ktorému dievka porodila diet’a, ktoré pomocou ¢el'adnikov
zastavilo spodny kamen a spustilo do chodu horny kamen. Rozlustenie hadanky znie:
spodny kamen je Stary zakon, horny kamen je Novy zdkon, 72 zubov kola symbolizuje
72 jazykov, ktorymi sa hovori po celom svete (odkaz na Babylonska vezu, pri stavbe
ktorej vzniklo 72 r6znych jazykov), dievka je Panna Maria, ktora porodila mlynarovi -
Bohu Otcovi syna Jezisa Krista. Cel'adnici symbolizuju kitazov. Nametom mystického
mlyna sa zaoberali aj nemecki minnesdngri, basnici a spevaci libostnej nemecke;j
rytierskej lyriky (Barthel Regengboden, 13.st.; tzv.Muskabliit, 15.st.).

Vo vytvarnom umeni sa prakticky stretdvame S dvoma obrazovymi typmi mystického
mlyna. V prvom rozta¢aji mlyn apostoli zalomenym hriadelom (oltare
z Mecklenburska), v druhom reguluji vodny prad pomocou ruénych stavidiel (vitraz
kostola sv.Vincenta v Berne, po 1450). Zobrazenia oboch typov sprevadzaju pocetné
nadpisové pasky Stextami prorokov, evanjelii a vynatkov z diel cirkevnych otcov.
V prvom type sa nieckedy objavuji obmeny, ked’ namiesto muky je mleté samotné
Kristovo telo apod mlynom =zachytavaji papez akardinal do *tabernakula
vypadavajice hostie.

Prvy typ mystického mlyna, obohateny 0 mariansku symboliku (obraz z Ulmu, 1490),
zobrazuje Pannu Mariu odovzdavajucu sv.LukaSovi vrece s obilim. Je oblecena do alby,
richa, ktoré si obliekaji mniSky pri peceni hostii. Prvy dochovany obraz mystického
mlyna sa nachadza na vitrazi kostola St.Denis z roku 1140. zo zakladatel'ovho popisu
(opat Suger) vieme, Ze k mlynu, ktorym pohyboval sv.Pavol, zakladatel’ krestanske;j
cirkvi, prinaSali vrecia S obilim proroci. Existovali aj iné verzie: vel'mi zjednoduSenu
podobu mal motiv nahlavici stipu putnického kostola sv.Marie Magdalény
vo franctizskom Vézelay (1330-1335): prorok sype do mlynéeka obilie a dole sv.Pavol
zachytava muku. Podobne vyzera mysticky mlyn naromanskom portali kostola
St.Trophime v Arles (2.pol.13.st.). Tu sv.Pavol drzi nadpisovi pasku s textom: Lex
Moisi celat quae sermo Pauli revelat, Nam data grana Sinai per eum sunt facta farina
(volne preloZzené: MojziSov zakon ukryva V sebe obratenie sv.Pavla; Ved jeho velké
I malé ¢iny su mukou z0 sinajskych zfn). Na miniatare spisu Hortus deliciarum/Zahrada
rozkoSe od abatise Herrady z Landsberga (12.st.) sype do mlyna obilie personifikovana
Synagoga a Ecclesia/Cirkev je vynasana na nebesa. Vo Verdunskom *homiliari z konca
12.storocia su Vscéne Posledného sudu pri stranach mystického mlyna zobrazené
alegorie *Ecclesie a Synagogy.

Reprezentant druhého typu, vitraz z kostola sv.Vincenta, v hornej Casti zobrazuje
starozakonné predobrazy eucharistie (Zoslanie manny, Mojzi§ otvara pramen V skale).
Voda z MojziSom otvoreného pramena pritekd ako potocik K mlynu, kde ju dCistia
proroci. po stranach mlyna s postavy zo Zvestovania, pred mlynom stoji Kristus
azanim je prud hostii. V kosi mlyna sa nachadzaji symboly evanjelistov (pozri heslo
Tetramorf). Sv.Peter stiarou nahlave usmeriiuje prad vody tec¢ucej na mlyn, pod
mlynom rozdel'uji I'udu $tyria cirkevni otcovia hostie.

Nametu mysticky mlyn sa venovalo aj reformacné umenie, ktoré¢ ho aktualizovalo
a niekedy mu davalo aj satiricky obsah (letaky: drevorez Hansa Leu ml., 1521; drevorez
Tobiasa Stimmera, 1577). Drevorez Hansa Leu ml. zobrazuje Krista, nad ktorym sa
nachadza postava Boha Otca. Kristus sype do nasypky mlyna postavy sv.Pavla
aevanjelistov. Z mlynice vychadzaji nadpisové pasky stextom Glaube/Viera,
Hoffnung/Néadej, Liebe/Laska, Stirke/Sila. Muku naberd lopatkou Erazmus
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Rotterdamsky a sype ju do vrecia. Chrbtom k nemu stoji Martin Luther, ktory vytahuje
zo slamenice chlieb v podobe knihy a ti ponuka vSetkym cirkevnym hodnostarom, ktori
ju odmietaji. Nad nimi leti Apokalypticky drak a kri¢i: Ban, Ban (ban, miestodrzitel’,
vladca). Skriekajici drak je naprotivkom apokalyptického Vidka Beda (pozri
Apokalypticky cyklus). V pozadi sa objavuju postavy vzburenych sedliakov. Drevorez
zrejme suvisi S Erazmovym prekladom Nového zakona z gréctiny (1516) a Lutherovym
prekladom do nem¢iny (1521). Protikatolicky zamerany drevorez Tobiasa Stimmera
s nazvom Pfaffenmiihle (Fararsky mlyn) zobrazuje Smrt privazajucu k mlynu vrecia.
Roézne smiesne bytosti sypu do mlyna mnichov a vysoky klérus a z mlyna vychadzaja
mons$trd a démoni.

Mysticky mlyn je formalne aj obsahovo pribuzny S nametmi Kristus vo vinnom lise
a Studna zivota. V neskorom stredoveku je symbolika obohatend 0 novy moralny obsah:
Spravodlivost osudu drvi vmlyne vSetky zrnd bez rozdielu. Novoveké umenie
myslienku  mystického mlyna devalvovalo nazartovné zobrazenia mlynov
premiel’ajucich stareny na mladuchy a starcov na mladencov.
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61. PASIOVE HRY

Pociatky nabozenskych hier sa datuju do raného stredoveku. Knaz alebo cirkevny zbor
vysvetl'ovali pritomnym urcité Casti bohosluzobného obradu. Paséaze, ktory prednasali,
sa prisne drzal evanjeliového textu. Od 10.storocia liturgické vysvetlivky nadobudali
podobu rozhovoru, ktory sa vyvinul z *antifon spracovanych podl'a novozakonnych
pasiovych textov.

Priamym predchodcom stredovekych paSiovych hier bol obrad Visitatio sepulchri
(Navsteva pri hrobe), ktorym sa uvadzala rannd omsa na Velky piatok. Nametom bol
rozhovor anjela s tromi Mariami pri prazdnom hrobe (pozri Christologicky cyklus IIl.:
Zbozné zeny pri hrobe). Dva zbory striedavo prednasali latinsky text, ktory zacinal
slovami: Quem quaeritis (Koho hl'adate).

V 10.storo¢i sa text stal sucastou velkonocnej slavnosti v kostole pri Bozom hrobe.
Scéna bola nielen spievana, ale ¢iasto¢ne herecky spracovand. Okrem anjela, ktory Zeny
posiela so spravou Kk apostolom, sa objavila scéna stretnutia Marie Magdalény
s apoStolmi Petrom a Janom a ich spolo¢na navsteva prazdneho hrobu.

V 11.storo¢i pribudol vyjav Noli me tangere, v ktorom uz vystupoval aj zmftvychvstaly
Kristus. NeskorSie namet doplnil opis cesty apostolov do Emauz aich stretnutie
s Kristom (pozri Christologicky cyklus IIl.). Pribudol aj vyjav Kristov zostup do pekiel,
in$pirovany apokryfnym *Nikodémovym evanjeliom. Od 13.-14.storoc¢ia sa na Velka
noc predvadzali okrem biblickych tém aj apokryfné namety, ktoré obohacoval rad scén
so svetskou tematikou. Jednotlivé vystupy sa d’alej vyvijali v stvislosti S bohosluZzbou
a ako javisko sluzil chramovy interiér.

Najstarsie cirkevné hry su doloZzené zo Spanielska 6.storocia, odtial’ prenikli do *Gallie
(Francuzska), kde sa prvy raz stali priamou sucastou liturgie. VO Svaj€iarskom
dominikdnskom klastore Sankt Gallen, jednom z0 vzorovych stredovekych klastorov
a stredisku karolinskej a otonskej renesancie, v ktorom pdsobil basnik Ekkhart (1973),
vznikol dialog anjela a Marie Magdalény pri prazdnom hrobe. NeskorSie sa z neho
vyvinula jedna z hlavnych scén stredovekych vel’kono¢nych hier.

Tieto obohacovania liturgického obradu mali rad priaznivcov a odporcov. Niektori
cirkevni predstavitelia Vv chrdmovych hrach videli moZnost' priblizenia evanjelia
prostym veriacim. Hoci boli hry prednédsané v latinCine, vd’aka kostymom boli postavy
zrozumitel'né. Anjel mal dlhé 'anové rucho a $tdlu, Mariu hral muz s vrchnym richom
diakonov. Kristus mal slavnostny kilazsky ornat.

Kristov hrob spociatku zastupoval oltarny st6l, mensa. NeskorSie sa zacali v kostoloch
objavovat’ zvlaStne upravené BoZie hroby apre hry boli vymedzené urcité miesta
chramu. Uginkujuci sa medzi nimi vol'ne pohybovali bez toho, aby naruovali savisly
dej. Postupom casu sa jednoduchy text menil na okazalé divadlo a do hry prenikali
svetské prvky. Pocet predstaveni narastal a to si vyziadalo vac¢siu ucast’ laikov, ktori hry
pripravovali aj organizovali namiesto kiiazov, klerikov a mnichov, ktori sti¢asne mali
ur€ita pripravu spevacku. Laici rozvijali biblické pribehy a dopliovali ich o postrehy
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z kazdodenného zivota. Zborovy spev prevzali tzv.mansiondri, ¢lenovia duchovného
zboru urCeni nakazdodenné spievanie tzv.hodiniek (modlitby pre urc¢ité Casti dna,
obsiahnuté V *brevidri). Menej vyznamné ulohy anjelov obsadzovali choérovymi
spevakmi. Iba Krista vzdy stelesiioval kiniaz alebo vyssi cirkevny hodnostar. Muzi
nad’alej hrali Zenské ilohy, iba v Zenskych klastoroch vystupovali mnisky.

Nametom hry sa ¢im d’alej viac stavali osudy jednotlivych postav, ktoré tak dostavali
I'udsky rozmer. Trpiaca Panna Méria sa menila na bolestou schilent zenu, ktora stratila
milovaného syna. Maria Magdaléna ako stredoveka neviestka zvadzala I'ahkovaznych
mladych muzov, Gctyhodnych mesStanov aj asketickych kiiazov. Velkou zmenou presla
aj postava Krista, ktord namiesto evanjeliovych verSov zacala pouzivat hrubé slova
stcasnikov.

Obl'ibenou sucastou hier sa stavali satirické vystupy, ktoré zosmieSnovali rozne
povolania a spolocenské skupiny. Znamym sa stal mastickar, ktory sa usiloval predat’
nekvalitni mast’ trom Mariam idacim k Hrobu, a jeho Skriepna zena. Postupne latin¢inu
nahradzal domaci jazyk, lebo laicki herci Casto latinsky nevedeli, plietli si text
a posluchéci chceli rozumiet’ tomu, ¢o postavy hovoria. Sti€asne Stym evanjeliovi
prézu vystriedali verse.

Od 12.storo¢ia hry opustali chramové priestory azacali byt predvadzané pred
kostolom. V 13.storo¢i sa stale viac prisposobovali mestskému prostrediu, svetskej
kultare a menili sa na zlozité a technicky naro¢né inscenacie. Marne sa cirkev branila
rasticemu zosvetStovaniu obsahu, preto sa nakoniec vyhranil samostatny typ hry
s nabozenskou tematikou, tzv.ludus (lat. hra).

Okrem vel'konoénych hier si ziskali obl'ubu hry viano¢né a tzv.mirakuly (z lat. mirakula
- zazraky), ktoré pojednavali 0 zivote a ¢inoch svétcov a mucenikov, pri ktorych boli
zloZitym spdésobom predvadzané zazraky. Predstavenia povodne financovala cirkev,
potom zvlastne bratstva anabozenské zdruzenia (confraternity), spolky Klerikov
a Clenovia cechov. Jednotlivé role zacinali hrat' profesionalni herci zakéri (z lat.
ioculator - figliar) aj prosti veriaci.

Stale narocnejSie predstavenia museli dotovat’ priaznivci. Napriklad vo Francuzsku
15.storo¢ia zabezpeCovalo hry bohaté parizske PaSiové bratstvo, ustanovené
kralovskym patentom z roku 1420. Postupne sa pasiové hry rozrastali do vel’kono¢nych
cyklov, pribudli vyjavy Zvestovanie Panne Marie, Narodenie JeZisa, aj starozdkonné
namety ako Stvorenie sveta, Stvorenie Adama a Evy, MojziSove osudy. Z pasiovych
tém sa venovala pozornost’ Vjazdu do Jeruzalemu, Liuceniu JeZisa s matkou, Poslednej
veceri, Agonii V Getsemanskej zahrade a JudasSovej zrade. Kruté vyjavy sprevadzali
Vysluch pred velradou a Pontiom Pilatom (pozri Christologicky cyklus IIl.: Kristus
pred Anndsom a KaifaSom, Kristus pred Pilatom) a Ukrizovanie.

Casom si divadelné predstavenia nasli cestu na namestia a zvlait budované vyvysené
javiskd. Pri hrach nanamestiach sa vyuZival stcasne vonkaj$i priestor chramov,
vyklenky avchody kostolov, ktoré boli nata prilezitost pomalované, alebo inak
prisposobené. Hry sa zlc¢astiovali aj divaci, ktori spolo¢ne s hercami spievali piesne
a naopak herci robili nardzky na konkrétnych divakov, obyvatel'ov mesta alebo miestne
pomery. Scénu doplnovali drsné realistické Uc¢inky: Cervend farba na miesto Kkrvi,
voskové slzy, anjeli vznasajaci sa na povrazoch. Predstavenia navstevovali nielen prosti
obyvatelia miest a pril'ahlych dedin, ale aj vysSie mestianske vrstvy a slachta. Vznikali
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poloprofesionalne skupiny hercov, ktoré putovali od mesta k mestu, od dediny k dedine.
Cirkev pod prisnymi trestami zakézala kitazom a klerikom tc¢inkovat’ alebo podporovat’
podobné predstavenia, ktoré sa stale viac vzdalovali pdvodnym nabozenskym
inscenaciam. Odsudzovala ich nielen katolicka cirkev ale aj stipenci reformacnych
prudov, ktori ich povazovali za neddstojné. Vynimkou bol Martin Luther, ktory hry
odporucal ako vzdelavaci a vychovny prostriedok. Pasiové hry medzitym pevne zrastli
s l'udovym prostredim a stali sa suc¢ast’ou 'udovej kultury.

Rozkvet hier nastal v ¢asoch protireformacie 16.-17.storocia, ked’ ich vyuzival rad
jezuitov, aby ziskal a priviedol veriacich spat’ do kostolov. Jezuiti vSak nerobili iba
mravoucné predstavenia, ale davali priestor volnému dialégu atak zvySovali ich
umelecktl Uroven. Napriek niektorym zakazom paSiové hry prezivali v ludovom

prostredi az do poloviny 19.storo¢ia a Vv niektorych oblastiach sa ich tradicia udrzala
dodnes.
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62. PASIOVE NASTROJE/NASTROJE KRISTOVHO
UTRPENIA/ARMA CHRISTI

Pasiové nastroje su predmety symbolizujuce passio - utrpenie Vykupitel'a (zajatie,
odsudenie a smrt’). Zvy€ajne zahrnuju kriz, tflova korunu, kopiju, tri klince (pozri
krucifix), Spongiu s palicou, dosku s tridsiatimi striebornymi a tvar Judasa Iskariotského
bozkavajucu Krista, kladivo, vrtak, korbace, rusku (odkaz na sv.Veroniku), povraz
(odkaz na bi¢ovanie pri stipe), hrob (vi&§inou v podobe sarkofagu) a pohrebné racho.
Stredoveka mystika postupne zaClenovala dalSie predmety, takze pocet paSiovych
nastrojov nie je presne stanoveny. Je ich okolo tridsat’, vratane okrajovych, napriklad
klieste a kocky (odkaz na Ukrizovanie; pozri Christologicky cyklus IIl.), lampas alebo
fakl'a (odkaz na kapitolu Zrada/Zatknutie Krista), povraz (odkaz na Bicovanie), ruka
vojaka a karikatara pl'ujicej tvare (odkaz na Posmievanie sa Kristovi), umyvadlo, dzban
a uterak (odkaz na Pilata Pontského), ucho a mec¢ (odkaz na zapas apostola Petra a sluhu
Malchiasa pri zatknuti), rebrik (odkaz na katov stupajucich po rebriku a pribijajicich
Kristove ruky, kohut (odkaz na Petrovo zapretie Krista), doska snapisom I.N.R.I.
(odkaz na Kriz), Kristove ruky s ranami po klincoch, kopija, palica so spongiou (odkaz
na Ukrizovanie), pyxis (nadoba s vonnou mast'ou v odkaze na Ukladanie do hrobu).

Podla niektorych mytologov (Berliner) mali paSiové nastroje svoje typologické
predstupne v magickych nastrojoch bohov - remeselnikov (Stit alebo zbroj vyrobena
Hefaistom pre Pallas Aténu).

V *devociondlnom ponati (predovSetkym barok) sa paSiové néstroje menia na arma
Christi/zbrane Kristove, ktoré mali byt G¢innou zbrafiou proti hriechu. Verilo sa, Ze
pohlad na ne arozjimanie nad Kristovym utrpenim mo6Zze vykorenit’ kazdy zarodok zla
Vv l'udskej dusi. Bol im pripisovany ochranny a takmer magicky ucinok (v nemeckej
literatare sa dokonca objavuju popisy zvukov, ktoré vyvolavali niektoré nastroje
utrpenia), preto boli nosené aj ako amulety. Vlastni mySlienku 0 “zbroji Bozej*
najdeme uz v Pavlovom Liste Efezskym (6,11). Nie je vylucené, Ze kult arma Christi
podporili aj pasiové hry 0 utrpeni Pana, ktoré boli inscenované v klastoroch.

O relikviach pasiovych nastrojoch sa verilo, ze v deni posledného sidu vezmu anjeli
relikvie, aby snimi bojovali proti silam diabla. Preto sa objavuji Vv rukach anjelov
na vyobrazeniach Posledného sudu (mozaika na Zlatej brane katedraly sv.Vita v Prahe,
1373).

K obl'ube arma Christi v umeni prispel ich kult. Prave relikvie spojené s Kristovym
utrpenim sa stali reliquiae imperiales, vysostnymi symbolmi cisarskej a kral'ovskej moci
v stredoveku. Sem patrila predovSetkym Longinova kopija pouzivand pri niektorych
bitkach proti inovercom (pozri heslo Svdta kopija).

Strediskom kultu arma Christi bola od raného stredoveku rimska bazilika S.Croce in
Gerusalemme, ktora vlastnila cenné relikvie. Velkymi ctitelmi relikvii spitych
s Kristovym utrpenim boli predovsetkym franctizsky kral’ Cudovit IX. Svity (F1270)
a rimskonemecky cisar a cesky kral Karol IV. (¥1378). LCudovit ziskal roku 1241
timova korunu (pozri Christologicky cyklus IIl.: Korunovanie Krista) a dal pre fu
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postavit kaplnku Sainte-Chapelle v Parizi; tfne znej boli vyznamnymi darmi pre
panovnikov. Jeden obdizal aj cCesky kral Premysl Otakar II. adaroval ho
novozalozenému ¢eskému klastoru Zlata Koruna (povodne nazyvanému Svita Koruna).
Karol IV. zasa pre relikvie imperiales dal upravit’ hrad Karlstejn a vybudovat’ pre ne
kaplnku Ostatkov umucenia Pana a inicioval zavedenie sviatku Kopije a klincov. Papez
Inocent VI. Na cisarovo Zelanie roku 1335 zaviedol pre jeho riSu sviatok De Armis
Christi (piatok po vel'kono¢nom oktave) a Karol IV. dal dokonca zlozit pre novy
sviatok zvlastne officium, povinni modlitbu v *breviari pre knaza. Najcennejsie relikvie
(Cast’ dreva z kriza, dva tfne z koruny, casti klinca, povrazu a Spongie) dal umiestnit’
do relikviarového kriza (tzv.Korunovac¢ny), dochovaného dodnes V svitovitskom
poklade. Arma Christi odporacal K pasiovym meditdciam znamy stapenec hnutia
Devotio moderna, mystik Tomas Kempensky (#1471).

Namet nastrojov Kristovho utrpenia pochadza z palestinskeho krest'anského okruhu,
blizko k nemu ma byzantsky nikitrion/niketrion, krestansky variant antického tropaionu
(pamétnik v ¢asoch rimskeho cisarstva vztyCovany SO zavesenymi zbranami
ukoristenymi nepriatelovi alebo sSich plastickymi vyobrazeniami). Nikitrion
S vyobrazeniami paSiovych nastrojov vztyc€ili ucastnici krizovej vypravy na Golgote
v Jeruzaleme a je vnimany ako osobitne ponaté Oslavenie kriza (pozri heslo Svity kriz;
Christologicky cyklus IIl.: Ukrizovanie).

NajstarSie vyobrazenia paSiovych ndstrojov naZipade sa objavuju Vv 9.storoci
(Utrechtsky zaltar, 830). Najvacsi rozmach nametu aucta karma Christi sa datuje
do 13.-14.storo¢ia (miniatury Pasionalu abati$e Kunhuty, 1320), kedy na zobrazovanych
nastrojoch vidiet' aj stopy krvi. Od 12.storocia ich drzia anjeli na tzv.staurotékach,
relikviarovych krizoch. V stredoveku sa pasiové nastroje objavuju na pdstnom siikne
a pasiovom stlpe, su atributmi anjelov, sutastou obrazového typu pasiova Madona, kde
ich drzi archanjel Gabriel a Michael. V neskorogotickych nametoch Modlitba
na Olivovej hore ich drzi anjel. PaSiové nastroje sa uplatiiuju v obrazovom type
Bolestny Kristus (predovsetkym variant znamy ako tzv.Nedelny/Sviato¢ny Kristus)
aVv 15.storo¢i Snimi byva zobrazené Jezuliatko. V 14.storo¢i sa pasiové nastroje sa
objavuju vV obrazovom type Panny Marie Soledad (pozri heslo Madona).

Najmi V protireforma¢nom umeni bolo obl'ibené zobrazovanie paSiovych nastrojov
v réznych vyjavoch Pohrebu Krista: Nest ich anjeli, ktori ukladaju telo Krista do hrobu.
Ak tvori Pohreb sucast’ $irSie stavaného Vzkriesenia, byvaju obe scény spojené. Potom
V dolnej Casti obrazu vidime zvyc¢ajni skupinu postav okolo hrobu anad fiou postavu
vzkrieseného Krista, ktorého niekedy sprevadzaji anjeli S paSiovymi nastrojmi. Drobné
plastick¢é vyhotovenia arma Christi sa nosili ako privesky naruzencoch najmi
v 18.storoci, d’alej sa objavuju na kultovych krizoch z tejto doby alebo na ikonach.

*

Kristov klinec. Pomenovanie Kristov klinec pouzivali obyvatelia Konstantinopola
pre stip dovezeny z Egypta. Pri jeho pite spalil roku 330 krestansky cisar Konstantin
Velky spolu s pohanskymi relikviami aj palladium dovezené z Rima. Stip dostal svoj
nazov pre vieru, ze V cisarovej zlatej soche, nachadzajucej sa navrchole, je zaliaty
klinec z Ukrizovania. Tuto relikviu, ako vela d’alsich, doviezla zo Svitej zeme cisarova
matka sv.Helena, o ktorej neskorsi historici ironicky poznamenali, ze poOsobila ako
magnet na relikvie. Okrem inych doviezla aj mramorové schody, na ktorych stal Kristus
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pred Pilatom, kriz, kosti mudrcov z Vychodu, kopiju, ktorou bol prebodnuty Kristov
bok a vel'a d’alsich relikvii a ostatkov.

Jedinou narazkou na Kristove klince v evanjeliach je vyrok apostola Tomasa v Janovi
(20,25): (pozri ,,Ak neuvidim stopy klincov v Jeho rukach a nevlozim si prst na miesto,
kde tie klince boli, aruku nevlozim Mu do boku, vobec neuverim* Christologicky
cyklus 1ll.: Neveriaci Tomds). Nie je ni¢im zvlaStnym, ze klincov (relikvii) sa
v stredoveku zachovalo okolo dvadsat. do 13.storo¢ia sa Ukrizovany zobrazoval
zvycCajne SO Styrmi klincami, neskorSie az na niekol’ko vynimiek sa zobrazovali klince
tri (jedna noha pribitd cez druht). Klince sa objavovali Vvréznych nametoch,
predovsetkym *devocionalnych.

Je zaujimavé, ze JeziSove klince, resp. pribeh o JeziSovych klincoch prenikol az do
romskej slovesnosti. Dlha legenda, ¢i skor rozpravka, ktoru takej ¢i onakej podobe
poznaju vSetky romske kmene, vyprava o vojakoch, ktori dostali peniaze na zaktpenie
Styroch dlhych klincov. Ked’ polovinu ¢iastky prepili, hl'adali zidovskych kovacov, ktori
by boli ochotni klince vyrobit’. Ale ti, ako néhle sa dozvedeli, kto ma byt nimi pribity
na kriz, vzdy odmietli a zutekali. Napokon objavili vojaci Roma, ktory bol ochotny ich
vyrobit, ale ten vyrobil iba tri s tvrdenim, Ze na viac nema zeleza. Ked' vojaci odisli,
Rom ukoval este jeden klinec aten si schoval. Preto bol podla tohto pribehu Jezis
ukrizovany tromi klincami (pozri Christologicky cyklus Ill.: Ukrizovanie, Zavesenie na
kriz) a preto Romovia musia za trest, putovat po svete (pozri Christologicky cyklus IIL.:
Kristus pred velradou/Kristus pred Annasom — Ahasver).
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63. PASIOVY CYKLUS, KRiZOVA CESTA,
TZV.ZASTAVENIA, KRISTOVE MUKY

Z lat. passio - utrpenie. PaSie su Castou evanjelia 0 utrpeni JeziSa Krista, po¢inajic
Poslednou vecerou (niekedy uz Vjazdom do Jeruzalemu) a konc¢iac Ukrizovanim (pozri
Christologicky cyklus II1.). Vytvarné spracovanie pasii sa oznacuje ako pasiovy cyklus,
pripadne ako krizova cesta, ¢o predstavuje ikonograficky uzsi termin. PasSiové cykly
zobrazuju pribehy, ktoré sa priamo alebo nepriamo vztahuja ku Kristovej smrti a tvoria
sucast’ Sirokého zaberu, akym je *christologicky cyklus. Vznik paSiovych nametov
siaha do ran¢ho stredoveku a suvisi So snahou cirkvi nazorne predstavit' veriacim (“ad
instructionem laikorum®) dolezité etapy Kristovho Zivota.

Pasiové namety maju podobu cyklov alebo sa osamostatiiuji. Na pociatku pasiového
cyklu byva zaradeny namet Kristus na Olivovej hore (pozri Christologicky cyklus IIl.).
Od 8.storo¢ia byva Vv pasiovom cykle zdoraznovany vyjav Ukrizovania ako
vyvrcholenia Kristovho vykupitel'ského Zzivota. K paSiovému cyklu byvaju pripdjané
eSte niektoré vyjavy z Kristovho Zmrtvychvstania a niektoré scény zjaveni: zboznym
zenam (Zbozné Zeny pri hrobe), Panne Marii (Zjavenie Krista matke), Marii Magdaléne
(Noli me tangere), u¢enikom (Cesta do Emauz, Vecera v Emauzoch) atd’. Vel'mi Casty je
vyjav Krista v predpekli (Zostupenie do pekiel). Pasiovy cyklus bol stiéastou vyzdoby
portalov katedral najma v 11.-12.storo¢i. Na samotnych *tympandnoch je zobrazovany
az od konca 13.storo¢ia.

Snaha o ¢o najvacSie prezivanie Kristovho utrpenia viedla v 15.storo¢i ku vzniku
vytvarného prevedenia zvaného krizové cesty (nazov samotny sa Casto aj v odbornej
literature zamiena S vyrazom Kalvdria). MySlienka vzniku kriZzovej cesty sa opiera
0 putovanie putnikov na jednotlivé miesta v Jeruzaleme (Itinerarium Egeriae; pozri
Slovnik: *Egeria). Podoba jednotlivych zastaveni (lat. statio/station) sa vykrystalizovala
V Eur6pe zrejme pocas krizovych vyprav v 11.-13.storo¢i. Prvi krestania krizovl cestu
sjej dneSnymi Strndstimi zastaveniami nepoznali; JeziSovu cestu si pripominali
procesiou, ktora zacinala v Getsemanskej zahrade na Olivovej hore (pozri
Christologicky cyklus III.: Zajatie Krista/Judasov bozk), prechadzala cez udolie Kidron
a kon¢ila sa v Bazilike Bozieho hrobu (pozri heslo Bozi hrob). Bola dlhsia, ako je dnes.
DnesSné cesta sa zac¢ina v rimskej pevnosti Antonia (pozri Christologicky cyklus IIL.:
Jezis pred Pilatom).

Nakol’ko sa nepodarilo udrzat’ Jeruzalem Vv rukach krestanov a cesta na posvitné miesta
sa stala nebezpecnou a prili§ nakladnou, vznikla mysSlienka vytvorit' akysi druhy
Jeruzalem v prostredi Eurdpy, Vv ktorom by mohli veriaci napodobiiovat’ (imitatio)
a spoluprezivat’ (compasio) utrpenie Pana. Krizové cesty sa stali javiskami posvitného
divadla. V Jeruzaleme boli jednotlivé tuseky cesty na Golgotu vyznacené. Prvé spravy
0 inscenovani jednotlivych zastaveni (lat. statio/station) krizovej cesty pochadzaju
z0 Spanielska, kde ich v klastore Scala coeli pri Cérdobe instaloval dominikan Alvaréz
(1425). Budovanie krizovych ciest podporoval tieZ rad frantiskanov.

Strana 148 z 229




Pojem zastavenie prvykrat pouzil roku 1472 pri svojej kazni W. Wey. O podobu, akt
pozname dnes, sa najviac zaslizil Christian Cruys. Prvé zastavenia boli velmi
jednoduché, skor symbolické, tvorili ich stipy. Uz v 15.storoéi vo Francuzsku
(Bretonsko) st doloZzené monumentalne susoSia a architektonicky ponaté zastavenia.
Neskorsie boli vyjavy krizovej cesty hojne rozSirované tlatou. Zastavenia zvycajne
za¢inaju scénou odstidenia na nadvori Pilatovho pretoria a konc¢ia scénou UkriZzovania
na Golgote. Pocet zastaveni nebol vzdy rovnaky. Boli napriklad dve (Pilatov dom -
Golgota), ale je ich doloZenych sedem a viac. Cruys v knihe Teathrum terrae sanctae
(1590) piSe o dvanastich zastaveniach, Vv baroku pod vplyvom frantiSkanov bolo
ustanovenych S$trnast’ vyjavov (pozri symboliku ¢isla 14 v hesle Koren Jesse).
Jednotlivé zastavenia smeruju na symbolicki Golgotu umiestnenu Vv kostole alebo
priamo Vv krajine, naputnickych miestach, nakopci, hore (Bozia hora), kde sa
nachadzala symbolicka Golgota/Kalvaria.

V baroku mala cela krizova cesta formu drobnych kaplniek s plastickou alebo
socharskou vyzdobou. Nakopci ako posledné, 14.zastavenie sa nachadzala
tzv.jeruzalemska kaplnka s Bozim hrobom. Cely komplex sa zvykne nazyvat tiez
Kalvaria (pozri heslo Kalvdria/Golgota). Malé kaplnky krizovej cesty boli vkladané aj
do obvodovych murov cintorinov. V kostoloch, ale nielen v nich, boli jednotlivé
zastavenia (obrazy a reliéfy) ocislované. Symbolickymi krizovymi cestami su labyrinty
(pozri heslo Jeruzalemska put) v katedralach v Remesi, Chartres ¢i Amiens, ktorych
komplikované mozaikové obrazce upozornuji na zlozitost’ ptte do Jeruzalemu.

NajstarSia krizova cesta na‘“hore Jeruzalem* sa nachadza v Liibecku (1468)
a Norimbergu. NajrozsiahlejSie komplexy krizovych ciest, zvanych “hory Kalvarie®,
vznikaji koncom 15.storo¢ia vV Piemontsku. Tu posobil taliansky frantiSkdn Bernardinus
Caimi, ktory stravil niekol'’ko rokov ako gvardian, predstaveny frantiSkanskeho klastora
bratov Bozieho hrobu Vv Jeruzaleme. Ked sa roku 1481 vratil do Talianska, udajne
z I'atosti nad svatom posvdtnych miest Vv Jeruzaleme, sa rozhodol postavit’ ich kopie
v Taliansku. Dokonca si odmeral jednotlivé zastavenia v Svitom meste. Pri hl'adani
vhodného terénu, pripominajiceho jeruzalemsku krajinu, prisiel do Varallu, kde roku
1491 zacal s vystavbou komplexu, ktory bol dokonceny roku 1645 azahrnoval 16
zastaveni. Pozoruhodna, urbanisticky ponata kalvaria zo 17.storoCia SO zastaveniami
krizovej cesty V otvorenej krajine sa nachadza v ¢eskej Mimoni. Vznikla na zéklade
zazitkov Johannesa Putza z Adlerthurnu z jeho ciest do Rima a Jeruzalemu. Sucastou
stavebného zameru bolo aj premenovanie vrchov, tdoli a potokov v blizkosti arealu
(Olivetska hora, Kalvaria, Cedron, Jozafat).

Na starych vyobrazeniach krizovej cesty kone Rimanov obracaju svoje hlavy od Krista
na znamenie nepriatel'ského postoja jazdcov.V malokarpatskej oblasti sa vyskytuje
zvlastny typ ikony, zvany Kristove muky. Pozostava z vyjavov krizovej cesty a je vel'mi
blizky zapadnej stredovekej grafike. Jednotlivé vyjavy vytvaraju retaz a st zoradené
zl'ava doprava. Hoci hornej c¢asti dominuje motiv Ukrizovania, nie je ustrednym
obrazom, ale tvori rovnocenny namet K ostatnym vyjavom, pre ktor¢ je typicka zvlastna
krutost’ @ nendvist namierena proti moci zla, posobivo vzbudzovany pocit osklivosti.

Najcastejsie stredoveké témy 7 zastaveni krizovej cesty:
1. Kristus nesie kriz

2. Kristus pada pod krizom
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3. Kristus stretava svoju matku

4., Kristus padéa po druhy raz

5. Veronika podéava Kristovi Satku

6. Kristus pada po treti raz

7. Ukladanie do hrobu

Najcastejsie stredoveké témy 14 zastaveni krizovej cesty:
1. Kristus odsudeny Pildtom

2. Kristus berie na seba kriz

3. Kristus pada pod krizom

4. Kristus stretdva svoju matku

5. Simon z Kyrény pomaha niest’ kriz
6. Veronika podava Kristovi rasku

7. Kristus pada po druhy raz

8. Rozhovor Krista s jeruzalemskymi zenami
9. Kristus pada po treti raz

10. Vyzliekanie $iat

11. Pribijanie na kriz

12. Smrt’ na krizi

13. Snimanie z kriza

14. Ukladanie do hrobu

Iny variant 14 zastaveni krizovej cesty:
1. Vjazd do Jeruzalemu

2. Umyvanie n6h apostolom

3. Posledna vecera

4. Agobnia v Getsemanskej zahrade

5. JudaSova zrada/Judasov bozk

6. Petrovo zapretie Krista

Strana 150 z 229




7. Kristus pred Pildtom

8. Kristus pred Herodesom
9. Bicovanie

10. Korunovanie tfnim

11. Nesenie kriza

12. Ukrizovanie

13. Snimanie z kriza

14. Ukladanie do hrobu

*

Pasie opisuju vSetky evanjelia a ich cielom je presved¢it Citatela, ze JeZi§ uz od svojho
prichodu do mesta vystupoval v ociach 'udu ako Mesias. Mati§ ho oslavuje ako
Davidovho syna. Marek vtiom pozdravuje toho, kto je Hospodinom povolany
uskutoCnit’ kralovstvo Bozie nazemi. Luka$S alJan JeziSa prezentuji ako krala
prichadzajiceho v Bozom mene (pozri Christologicky cyklus II.: Vjazd do Jeruzalemu).
Dav Jezisa pozdravuje palmovymi ratolestami, ktoré sa vplyvom dalSich udalosti
zmenili na symbol mucenictva, a volanim hosana - “slava“ (z hebr. hosa‘ nah < hosi‘ a-
hna = prosim zachran). MesiaSska cCinnost’ JeziSa po prichode do mesta zacala
Vycistenim chramu 0d obchodnikov s obetinami a od peiazomencov (Jan 2,13-22 kladie
tato udalost’ kladi na zaciatok jeho pdsobenia, *synoptici na koniec jeho posobenia
a spajaju ju so sviatkom pesah).

Zaciatok pasii sa Casto spaja az Poslednou vecerou. Po veceri Jezi§ odiSiel s apoStolmi
do Getsemanskej zahrady, kde sa v modlitbe pripravoval smrt’. Prijat’ bliziaci sa koniec
aj prenho predstavovalo tazky vnutorny boj, ktory sa prejavil krvavym potom,
stekajucim z mu ¢ela na zem (pozri Christologicky cyklus IIl.: Agénia v Getsemanskej
zahrade).

Vecer (Zeleny $tvrtok) pod JudaSovym vedenim prisli strdZe najvyssej Zidovskej rady
a zatkli JeziSa. ESte ten isty veCer bol Jezi§ vypocuvany predstaviteImi velrady,
AnnaSom a KaifaSom, a pripustil, Ze je Synom Bozim (Marek 14,62), ¢o velknaz Kaifa$
a cela velrada pokladali za bohorthaéstvo a odsudili ho na smrt’” (Marek 14,64). Pocas
vysluchu apostol Peter tri razy zaprel Krista.

Na druhy den (Velky piatok) dala velrada odviest’ Jezisa do domu prokuratora Pilata,
ktory ako predstavitel' rimskeho sudu v Judsku mal posledné slovo pri udel'ovani trestu
smrti. Pilat z pohl'adu rimskeho prava v ¢inoch JeZiSa nenasiel ni¢, ¢o by bolo potrebné
trestat’ smrt'ou a odsunul zodpovednost’ na judského krala Herodesa Antipasa. Ani ten
nevidel v Jezisovi ni¢ viac ako jedného z mnohych blaznivcov, ktory ho navyse
sklamal, lebo odmietal predviest’ svoje zdzracné schopnosti. Preto vratil vizna Pilatovi.
Potom, ¢o Zidovska velrada pochopila, ze jej Pilat ani Herodes nepomdzu zbavit' sa
neprijemného buri¢a Vo vlastnych radoch, dala najavo, ze sa neuspokoji S trestom
bicovania, azaala sa vyhrdzat' Pildtovi moZnymi staznostami u samotného cisara
Tiberia v Rime. Aky vyznam prikladala velrada JeziSovi, je jasne vidiet' z toho, Ze
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radSej zvolila oslobodenie zlo¢inca Barabasa (Pilatovym pravom bolo pocas pesahu
oslobodit’ jedného z uviznenych Zidov). Sklamany Pilat si vSak neodpustil gesto,
ktorym sa okazalo zbavil osobnej zodpovednosti za smrt’ JeziSa (neskorsi krest'ansky
vyklad vysvetluje gesto Pilatovym strachom z preliatia nevinnej krvi) anavySe dal
najavo, ze skuto¢né ciele velrady dobre pozna. Starym obradom “umyvania“ sa odistil
od hriechu, ktory bol printateny spachat’ na nevinnom. V skuto¢nosti i$lo iba 0 zlost’
povyseného Rimana, ktory musel ustupit vydieraniu Zidov, ktorymi vzdy pohtdal
(pozri Christologicky cyklus I1l.: Pildt si umyva ruky).
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64. PASIOVY STLP

*

Pasiovy stip je drobny architektonicky Gtvar v neskorogotickom anajmi barokovom
socharstve, typ mucenickeho stipa spolu so zobrazenim pasiovych nastrojov. Na vrchole
stipu sa niekedy nachadza kohut, *atribut sv.Petra a vyzva k bdelosti na ochranu viery
acirkvi (pozri Christologicky cyklus IIl.: Peter zapiera Krista). Pri pite stipu je byva
socha Trpitel'a s tfhovou korunou (pozri heslo Bolestny Kristus; Christologicky cyklus
I11.: Korunovanie ##nim). Pasiové stipy boli stavané v 17.storo&i v obdobiach morovych
epidémii a st jednym z variantov morovych stipov.
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65. PASKAL

Z lat. paschale - velkono¢ny. Velkono¢na svieca (lat. candella paschalis), pozehnana
knazom pri vigilii (no¢nej bohosluzbe pred nedel'ou Zmitvychvstania), je symbolickym
vyjadrenim Kirista (svetlo) a zmiftvychvstania obecne (pozri Apokalypticky cyklus:
Vzkriesenie mrtvych).

Paskal sa slavnostne zapaluje pri speve Exultet (lat. exultet je prvym slovom
chvalospevu: Nech plesa nebesky zbor anjelov) a potom svieti pocas celej vel'konocne;j
doby. V ostatnom c¢ase byva svieca umiestnena pri krstitelnici a uziva sa pri liturgii
krstu a pohrebu (pozri Christologicky cyklus I1.: Krst JezZisa).

Velkonoéna svieca je vicsia a dlhsia ako bezné kostolné sviece. Kedysi bolo bezné, Ze
bola bohato zdobena nielen obrazkami svétych ale aj bardankom Bozim SO zastavou
vzkriesenia (pozri heslo Krizovd zdstavalZadstava vzkrieseniallLabarum). Ako odkaz
na kedysi Casté Casomerné sviece sa zvyklo napaskal pisat’ letopocet, pripadne
vel'kono¢ny liturgicky okruh prebiehajuceho roka, epakta (Cislo pre vypocet data Velkej
noci), indikcie (cyklus 15 rokov), najddlezitejSie doby (éry), slavnosti a pod.

Vypoctu terminu Velkej noci sa venoval rad cirkevnych ucencov. NajstarSie
tabulky zostavil v 5.storo¢i patriarcha Kyril. Ten vypocital, ze Velka noc sa pohybuje
Vv devitnastro¢nom cykle. Roky oznacil ¢islami I-XIX, ktorym sa v stredoveku hovorilo
zlaté Cisla — “numeri aurei* (pouzivali sa ako vedl'aj$ie datovanie listin). V stredoveku
sa pre vypocet sviatku pouzivali najcastejSie tabulky anglosaského mnicha Bedy
Venerabilis (7735).

Zvyk zapalovania velkono¢nej sviece, paskalu, je spojeny s tradiciou osvetlovania
Rima pocas Velkej noci ohnami, ako to nariadil cisar Konstantin Velky po tom, ¢o
milanskym ediktom roku 313 zrovnopravnil krestanstvo S ostatnymi nabozenskymi
kultmi svojej rise. O zvyku zapal'ovania paSkalu pocas velkono¢nej bohosluzby sa
zmienuje lombardsky biskup Ennodius (¥521) a papez Gregor Velky (¥604). Cirkevny
snem Vv Tolede roku 633 odporucil posviacovanie vel'konocnej sviece, a preto je tento
rok pokladany za zaciatok tradicie zapalovania paSkalu pre celt zdpadnt krestansku
cirkev.

Paskal sa zazina od velkono¢ného posviteného ohna zapaleného na Bielu sobotu
(liturgiu velkonoc¢nej vigilie pozri v Christologicky cyklus IIl.: Ukladanie do hrobu),
predtym vSak moze celebrujlci kiaz podl'a svojej predstavy velkono¢nu sviecu vybavit
velkono¢nymi znakmi. Zvycajne vyryl slova “Kristus véera i dnes, zaciatok i koniec*
a pridal k tomu kriz. Medzi ramena kriza sa pridavali ¢islice prislusného roka, na konce
ramien a do ich prieseCnika sa zasadzovalo na znamenie piatich ran Kristovych pat
kadidlovych zfn, ktoré koncili Cervenymi voskovymi klincami. Proces zdobenia
velkono¢nej sviece je spojeny S viacerymi slovnymi prejavmi. Potom, ¢o sa svieca
v potemnenom kostole zapali od posviteného ohna, nesie sa Serom kostola za trojitého
zvolania: svetlo Kristovo, na ktoré veriaci odpovedaju: ,,Slava tebe, Pane.*“ Svoje sviece
si zapal'uju veriaci az do druhom zvolani. Naposledy sa paskal dviha pred oltarom
a potom sa v kostole zaznu vSetky svetla.
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Sprievod veriacich spaskdlom mal od najstarSich ¢ias symbolicky vyznam. Ked
na zaciatku obradu zastup zastal v presbytériu (vychodny zaver kostola S0 sluzobnym
mobiliarom) a bol okiadzany kadidlom, zaznel chvalospev Exulted. Po¢as Velkej noci
byval paskal ponarany pri obrade svitenia do krstitenice. Od stredoveku do konca
19.storocia bolo niekde zvykom prinasat’ do kostola este pred paskalom tzv.velkonoény
triangel, voskovy trojhran, od ktorého sa paskal zapal'oval (pozri heslo Svdtd Trojica).
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66. PIETA

Tal. zboznost’, milosrdenstvo. Zapadoeurdpsky obrazovy typ Panny Marie S mftvym
Kristom na kolenach, ktory sa vyvinul na pociatku 14.storo¢ia zo SirSie koncipovaného
Oplakdvania (pozri Christologicky cyklus IIl.). Narozdiel od neho Pieta mala vzdy
*devocionalny charakter a stala sa jednym z najcastejSich obrazovych typov vrcholného
a neskorého stredoveku a nadobudla svoj vlastny vyvoj. Nemecky nazov Vesperbild je
odvodeny z toho, Ze podvecer zvesili z kriza Kristovo telo a polozili na kolena matky.
Vecerny Cas je vyhradeny na tzv.nesporové modlitby (z lat. vesper - vecer, zapad slnka),
pocas ktorych sa pripominali posledné chvile Pana (pozri Christologicky cyklus IllI.:
Ukrizovanie). NajznamejSou Pietou je stsosie Panny Marie a mitveho Krista, ktoré sa
nachadza v bazilike sv.Petra vo Vatikane, ktoré¢ Michelangelo Buonarotti dokon¢il 1500
Vo svojich 22 rokoch.

V zaalpskom umeni, V prostredi porynskych klastorov, sa odroku 1300 postupne
vytvaral typ tzv.vertikalnej piety, ktorym podobne ako na mystickych krucifixoch
umelci vyjadrovali JeZiSovo a Mdriino utrpenie. Malé telo mftveho JeZiSa na kolenach
matky odkazovalo na to, ze dieta zrodené z lona Marie sa opat’ don vracia. Vedla tohto
vertikalneho typu vznikla tzv.horizontalna pieta, kde telo Krista a Marie vytvara
pomyselny kriz. Tento variant je velmi blizky ndmetu Oplakavanie, v ktorom Maria
drzi Krista na kolenach alebo sa bozkom 1u¢i s mitvym telom, poloZzenym na tzv.kameni
pomazania. Okrem vertikalneho a horizontalneho typu sa hovori aj 0 tzv.krasnej piete
Vv suvislosti S neskorogotickym krasnym/internacionalnym slohom, ¢o je termin pre
neskorostredoveké dvorské umenie zalozené na platonskych filozofickych a estetickych
predstavach krasy.

V renesancii a baroku bola Pieta obohatena 0 anjelov (tzv.anjelska pieta), pripadne
dalSie postavy z Ukrizovania, a inSpirovala aj neskorSie svetské umenie.

Tzv.Pieta Pana (lat. Pietas Domini) je variant trojiéného nametu Tron milosti, v ktorom
Boh Otec drzi vnaruci, resp. podopiera Bolestného Krista S viditelnymi ranami
po ukrizovani (pozri heslo Svdta Trojica).

Zo zapadnej Piety zrejme vznikla ikonografia ruskej ikony Nerydaj mene, Mati/ Neplac¢
nado mnou, Matka (pozri heslo Madona, Imago pietatis).
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67. POSTNA SATKA/POSTNE VELLUM/TEOPITAFION

Postna Satka je zaves oddelujuci pocas velkonoc¢ného postu, od Popolcovej stredy
do Velkého piatku (liturgiu Velkej noci pozri v Christologicky cyklus IIl.: Ukladanie
do hrobu, Vzkriesenie Pdna) chor od hlavnej lode, ¢im sa zakryva pohlad na oltar.
Pripadne zakryva oltarny nadstavec (retabulum), jeho obraz alebo jeho sochu, pripadne
corpus Christi (pozri heslo Bozie telo/Corpus Christi).

Tento obrad je sucastou tzv.postu oéi, kedy si veriaci odopieraju pohl'ad na oltar, kriz
a obrazy svitych. Podl'a jedného vysvetlenia povodnym zamerom bolo, aby veriacich
nerozptylovala Vtieto smuttoéné dni nadhera chramovej priestory a liturgickych
predmetov, podla iného islo 0 vedomie vlastnej hriesnosti a pocit spolupatric¢nosti
S kajacnikmi, ktori boli vtom case vykazani zchramu anesmeli sa z(castnit
bohosluzieb. Podobnu tlohu plnila vo vychodnom cirkevnom okruhu gr. teopitafion/Iat.
epitafia, textilia s vyobrazenim mitveho Kristovho tela v bedrovom rtsku, ovievaného
liturgickymi vejarmi - ripidiami (pozri Christologicky cyklus IIl.: Oplakavanie Krista).

Postna Satka bola l'anova alebo hodvabna textilia bielej, sivej alebo fialovej farby
(liturgickou farbou smutku bola fialovd atmavomodrd). Jej uzivanie bolo zavedené
okolo roku 1000, podl'a inych pramefiov sa pouZzivala uz v 3.-4.storo¢i a poznali ju aj
v Taliansku. V 10.storo¢i bola tak velka, Ze zakryvala cely oltar, postupne sa
zmenSovala aVvroméanskom stredoveku naplatne zacali byt zobrazované vyjavy
z Kristovho Zivota, pasiové ndstroje, Svita tvar a rtdzne symboly.

V Dolnom Rakusku a Porynsku sa postna $atka 'udovo nazyvala hladna handra, bola aj
modra a fialova. Na Slovenku sa mu hovorilo plastenica. I§lo 0 velky kus platna,
Vv nasich podmienkach asi 130x60cm, na ktorom boli do $tvorcovych poli namalované,
vysité alebo vytlacené paSiové scény alebo paSiové néstroje. PoOstna Satka bola
pouzivand najmé 14.-18.storocCia, dnes sa objavuje iba zriedkavo (pozri Christologicky
cyklus I1.: Vjazd do Jeruzalemu).
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68. PRAZSKE JEZULIATKO/BAMBINO DI PRAGA

Povod sosky dietata Jezisa nie je znamy, zachovala sa vSak starobyla legenda, ktora
hovori, ze soSku vytvoril v 11. alebo 12.storo¢i zbozny mnich Vv polozracanom klastore
kdesi v juznom Spanielsku, v Andaluzii. Jej tvar sa pokusal modelovat’ podla podoby
bozského Dietata, ktoré sa mu zjavilo (v tom pripade je mozné oznacCovat soSku
za cheiropoietos). Mnich vsak nebol dlho schopny vystihnat' krasu Jezuliatka. Az
na sklonku zivota sa mu Dieta zjavilo druhy raz a az potom sa mu podarilo tvaricku
verne dokoncit’.

Overena historia Prazského jezuliatka, zndmeho V katolickych krajinach ako Bambino
di Praga, za¢ina v polovine 16.storo¢ia. Sosku so sebou priviezla do Ciech Maxmiliana
Maria Manrinquez de Lara, ked’ sa roku 1556 vydala za najvyssieho kancelara Ceského
kralovstva Vratislava z Pernstejna. V jej vlasti, v Spanielsku, bola tcta k Jezuliatku (3p.
Ninio Jesus de Praga) velmi rozSirend a propagovali ju najmd karmelitdni. Pani
Maxmiliana darovala sosku svojej dcére Polyxene pri prilezitosti jej sobasa s Vilémom
Rozmberkom na ochranu ich rodinného krbu. AZ v druhom manzelstve Polyxeny
s Popelom z Lobkovic, pocCas ktorého sa jej narodil syn Vaclav Eusebius,
a po manzelovej smrti, pani Polyxena darovala sosku roku 1628 radu karmelitdnov pri
kostole Panny Marie Vitaznej na Malej Strane, lebo soska mala podla tradicie
pripadnut’ dcére, ktord sa vSak Polyxene nenarodila. Podl'a mladSej tradicie dostala
sosku ako svadobny dar Izabela Manriquez de Lara od svojej priatel’ky, zakladatel'ky
radu bosonohych karmelitanok, sv.Terézie z Avily (#1582), a potom ju odovzdala dcére
Marii Manriquez de Lara pri prilezitosti svadby s Vratislavom z Pernstejna. Badatelia
upozorituju, Ze V pozadi mohlo byt obvinenie done Izabely Spanielskou inkviziciou
z0 sympatii S kacirskym hnutim valdénskych. Ti odmietali nauku 0 Kristovom bozskom
povode a mocenské ambicie katolickej cirkvi. Potom dona Izabela darom Jezuliatka
demonstrovala svoju katolicku vieru.

NeskorSie sa ksoske Jezuliatka pripojila povest’ 0 zazranej pomoci pri more
a drancovani, ktorého bol klastor niekol'ko razy uSetreny (soSka sa stava typickym
stredovekym apotropajonom). Vrelu tctu venovali Jezuliatku najmé novici.

Po prelozeni noviciatu do Mnichova kult Jezuliatka ochaboval. Pocas tridsatroénej
vojny roku 1631 vpadli do Prahy saské vojska a vyplienili aj karmelitansky klastor.
Vtedy soSka skoncila na smetisku a prisla o ruky. Potom roku 1634 karmelitani uprchli
pred Svédmi z Prahy. O rok sa niektori sice vratili, ale na sosku sa uz zabudlo. Ked’ bol
roku 1637 do prazského konventu povolany P. Cyril od Matky Bozej, ktory sa tu pred
rokmi ako novic modlil k soske Jezuliatka, a ten zacal po nej patrat. Roku 1638 bola
objavena za oltarom poskodena a bolo potrebné ju opravit’. Na jej opravu pre nedostatok
penazi musel vSak P. Cyril dlho ¢akat'.

Postupne sa soSka preslavila zazraénymi vyslySaniami prosieb atcta K nej vyrazne
vzrastla. Roku 1641 bola prenesena z klaStora na hlavny oltar kostola Panny Marie
Vitaznej. NeskorSie bola pre fiu vystavana zvlaStna kaplnka. Roku 1651 bola nesena
v procesii po Prahe a dostala pridomok Milostné Prazské Jezuliatko. po zruSeni klastora
soSku opatrovali sestry radu anglickych panien. Kone¢ne roku 1741 bola soska
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prenesend na oltar, kde sa nachadza dodnes. Cudia sa k nej vzdy obracali s proshbami
0 pomoc. Zazrakov a vyslySani prosieb pribudalo arastol aj pocet darov, ktoré soska
dostala.

Vd’aka karmelitanom sa ucta K Prazskému Jezuliatku zacala $irit’ po celom svete, najméa
Vv $panielsky hovoriacich krajinach, v Talianku, Latinskej Amerike a na Filipinach, kde
soSka dokonca V 17.storo¢i pomahala misionarom zjednotit' Filipiny. Dar koépie
Jezuliatka priniesol vtedy suostroviu, kde sa permanentne bojovalo, spolo¢ni modlu,
ktora prispela nabozenskému zjednoteniu.

Preslavena soSka Prazského jezuliatka je Spanielska praca zo 16.storocia. Je 45cm
vysokd, vnatorna ¢ast’ ma potiahnuti platnom a voskom. Povodné tmavé vlasy boli
neskorSie prefarbené na plavé. Pravi ruku ma zdvihnuta v Zehnajicom geste, Vv lavej
drzi pozlatenu zemegulu s krizom. Na prsiach ma zaveseny velky kriz. SoSka je
umiestnend na oltari, ktory roku 1776 wvytvoril FrantiSek Lauermann z umelého
mramoru a sochami ho vyzdobil nemecky rokokoklasicisticky sochéar Peter Prachner.
Roku 1776 malostransky zlatnik Jan Parkeni vyrobil pre sosku striebornt skrinku.

Prazské jezuliatko pouziva 2 korunky aasi 46 prevlieCok. Zvyk obliekat’ soSku je
prastary, vel'mi stara je aj funkcia Satniarok, ktora pripada od roku 1747 radu anglickych
panien. Saty sa striedaji desat’ razy doroka podla cirkevného kalendédra, napriklad
na Velki noc su biele, poCas Bielej nedele su cervené, Vv advente fialové apod.
NajvzacnejSie st Saty, ktoré vlastnorucne vyS$ivala samotnd raktisko-uhorskd cisdrovna
Maria Terézia (zelené so zlatou vySivkou), ale st medzi nimi aj ¢inske a vietnamské
oblecky alebo Satocky venované roku 1996 $panielskym rodom Manriquez de Lara,
usité  zo starodavneho knazského rucha. Dokonca obdfzalo od kralovského
miestodrzitel'a grofa Bernarda Ignaca z Martinic zmenSenu repliku radu Zlatého rina
na pamiatku udelenia radu grofovej osobe. Z obleCenia a d’alSich naboZenskych
predmetov bolo vybudované malé mizeum.

Dnes predstavuje uctievanie Prazského jezuliatka tzv.I'udovi zboznost’. V priebehu 17.-
18.storocia vznikli pocetné kopie sosky, ktoré sa dostali do celého sveta, podobne ako
tlacené svité obrazky. Z grafickych zobrazeni je zndme Jezuliatko z0 zruSeného klasStora
cyriakov na Starom Meste prazskom. Vo svete je zname pod réoznym ndzvami: angl.
Infant Jests of Prague, Sp. Niflo Jests de Praga, tal. Gesi Bambino di Praga. Slavou
konkuruje Prazskému Jezuliatku v Eurdpe snad’ len Jezuliatko v Salzburgu.
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69. SACRA CONVERS@ZIONE/SVATY ROZHOVOR, PANNA
MARIA v SPOLOCNOSTI SVAVTCOV A DONATOROV/
SVATE SPOLOCENSTVO

Sacra conversazione je taliansky ndzov pre skupinovy typ nadmetu Panny Marie.
Predstavuje neskorostredovekti devocionalnu podobu Svdtej rodiny. Priblizne rovnaky
je vyber a pocet postav, medzi ktorymi okrem postav anjelov zvycajne nechyba sv.Anna
a maly Jan Krstitel’, rozni svétci, donatori a vyznamné osobnosti.

Sacra conversazione vznikla z obrazového typu Klananie Panny Marie, ktory sa
Vo vychodnom aj zapadnom umeni objavil uz v ¢ase raného krest'anstva.

Sacra conversazione sa mdze tiez odohravat’ po¢as Nanebovzatia Panny Mérie alebo pri
jej Korunovacii, niekedy je sucastou Ukrizovania (pozri Christologicky cyklus III.).

Ako obrazovy typ Immaculata > Disputa (pozri heslo Madona) sa namet Sacra
conversazione vyhranil v 14.-15.storo¢i a bol obl'ibeny najma Vv talianskej renesancii
Pomenovanie Disputa je odvodené z tal. La Disputa intorno alla Concezione - Rozhovor
medzi  spolo¢enstvom/cirkevnych autorit diskutujucich 0 otazkach mariologie.
Jednotlivé postavy spolocenstva klacia alebo stoja, zatial' ¢o Panna Maria s diet’atkom
zvyc€ajne sedi. Svitcov rozneho veku vidiet’ spolo¢ne bez ohl'adu na dobu, v ktorej zili.
Dévodov ich zaradenia do vyjavu byva niekol’ko. Mdze ist’ 0 patrona kostola, pre ktory
bol obraz objednany. Svitec méze pochddzat’ z mesta donatora, ktory plati obraz, alebo
moze byt jeho osobnym patrénom. Vyber svitcov mdze byt alegoériou a vyjadrovat
moralne a intelektudlne vlastnosti a vytvarat’ z nich symbolické dvojice, napriklad
Maria Magdaléna ako symbol kajucnosti s Katarinou Alexandrijskou stelestiujiicou
ucenost’.

Dal$im typom Sacra conversazione je votivny obraz, darovany kostolu, klatoru alebo
charitativnej inStitlicii ako vd’akyvzdanie za nejaké dobrodenie zoslané nebesami. V tom
pripade donator zvycajne kl'aci pred svojim osobnym patronom, ktory je Casto jeho
menovcom. Niekedy je donator zobrazeny so svojou manzelkou a det'mi a ich osobnymi
patronmi. Zvycajnymi pohnutkami zakaziek takychto obrazov bola zachrana pred
morom, vojenské vitazstvo alebo oslobodenie z0 zajatia. Pri identifikdcii postav je
potrebnd znalost’ atributov svétcov.
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70. SCHODY SPASY

Rad vyjavov s orodovnikmi, pocinajic zakladatel'om kostola. Fundator prosi 0 prihovor
sv.Vavrinca, ten odovzdava prosbu Panne Marii, Maria Kristovi a Kristus Bohu Otcovi
(pozri heslo Deésis). Najznamejsie schody spasy Vo forme vitraze sa nachadzaja
v roménsko-gotickom kostole Saint-Etienne z 15.storo¢ia Vv Beauvais na severe
Francuzska.
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71. SMRT PANNY MARIE

Biblia o konci zivota Panny Marie ni¢ nehovori, podrobne ho vSak rozobera apokryfna
literatura a rézne legendy. V 13.storo¢i, obdobi vypédtej marianskej zboznosti, pribeh
prerozpravala *Voraginova Zlata legenda.

Velka osobnost’ maloazijského krestanstva, autor viac ako dvadsiatich spisov, Meliton
zo Sard vo svojom traktate De transitu beatae Mariae Virginis, datovanom do 4.-
6.storocCia, uvadza, Zze k imrtiu doslo v Mariinej izbe, podla inych verzii na Olivovej
hore, kde sa Maria modlila a prosila Boha, aby mohla zomriet Vv kruhu apostolov
asvojich pribuznych. Anjel, podla tradicie archanjel Michael, jej zraja priniesol
palmovu ratolest’, ktora mala byt nesena v pohrebnom sprievode a predpovedal jej smrt’
na treti den. Prosba Marie bola vypocuta a apostoli boli k jej 16zku zazraéne preneseni
na oblaku z r6znych konéin zeme (Andrea Orcagno, *taberndkulum z Or San Michele
vo Florencii, 1359). Prvy navstivil zomierajiicu sv.JanEvanjelista a ona mu odovzdala
palmovu ratolest’. Jan alebo sam Kristus jej podal posledné prijimanie a Méaria upadla
do spanku, hlbokej mdloby, a okolo tretej hodiny v noci prisiel Kristus s I'ibeznou
melddiou a,,s anjelskymi chormi, s patriarchami, mucenikmi, vyznava¢mi a pannami*
avzal do rak dusu svojej matky a odniesol ju na nebesa, podl'a inej verzie ju odovzdal
archanjelovi Michaelovi. Pri Mariinom 16zku boli dve Zeny, ktoré obdfzali jej odev.
Ked niesli Mariino telo ku hrobu (niekedy zobrazované ako samostatna scéna),
zidovsky velknaz Jechonia$ sa snazil prevratit’ mary, preto zazrakom priSiel 0 ruky.
Prirastli mu, az ked sa pomodlil k Panne Marii. Z hrobu natreti den (paralela
k JeziSovmu zmrtvychvstaniu) bolo Mariino telo vzaté na nebesa.

Hrob Panny Marie sa dajne nachadza v Jeruzaleme v Josafatovom tudoli, ktorym
preteka potok Kidron a oddel'uje Jeruzalem od Olivovej hory. Podla zidovského mytu
sa natomto mieste ma odohrat Posledny sud (pozri Apokalypticky cyklus: Sedem
pliag/Vyliatie cias; Hrozna hnevu). Miesto tdajného hrobu sa stalo vyznamnym cielom
putnikov (pozri Christologicky cyklus Ill.: Cesta do Emauz).

Podl'a koptskej tradicie prijatej aj vychodnou a zépadnou cirkvou (biskup Theoteknos
z Livia, 2.pol.6.st.) iba Panna Maria mala privilégium, aby telo, ktoré v sebe nosilo
Boha, bolo prijaté spolu s dusou Vv slave doneba. Tato idea vytvarala predpoklad
k Mariinmu prostrednictvu medzi ¢lovekom a Bohom. V celom pribehu sa jasne Crtajt
paralely k Navstiveniu archanjelom Gabrielom a Vzkrieseniu Jezisa natreti den (pozri
Christologicky cyklus II., III.). Nakol'’ko Maria pred svojim vzkriesenim a nanebovzatim
tri dni “iba spala“, umenie pouziva aj nazov Zosnutie Panny Marie/gr. Koimesis.

Apokryfné vypravania podstatne ovplyvnili ikonografiu Zosnutia Bohorodicky
na Vychode aj na Zapade (pozri heslo Madona). Na prelome 8.-9.storo¢ia sa objavuje
tzv.Dormitio, vyobrazenie Panny Marie leziacej nalozku, okolo ktorého st
zhromazdeni apoStoli. Za 16zkom Kristus drzi v naru¢i dusu Panny Maérie, mdéze byt
zobrazend aj VO zvlastnom medaildne, niekedy ju podava anjelom (jeho postava je
zobrazovana priblizne do 15.storocia). Obcas sa Kristus objavuje s anjelmi v svitoziare
alebo hore v mandorle. Inokedy dokonca anjeli odnasaju na marach Mariino telo (reliéf
severného portalu domu v Magdeburgu, za¢. 14.st.).
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Vo vrcholnom stredoveku drzi sv.Peter kadidelnicu alebo je obleCeny do papezského
rucha a na hlave ma tiaru (tzv.Morganove platni¢ky, 1360), sv.Pavol pridrziava nohy
Panny Marie, sv.Jan Evanjelista drzi palmu, niekedy place alebo kla¢i pri 16zku,
a ostatni apostoli prisluhuju pri liturgii pohrebného obradu, drzia kriz, kadidelnicu
(sv.Ondrej), svatenicku na kropenie tela, knihy (sv.Peter) a sviece. Niekedy ma sviecu
v ruke Panna Maria, eSte je nazive a drzi horiacu sviecu, ktorej svetlo je symbolom
krestanskej viery. Dve smutiace Zeny predstavuji vdovy, priatel’ky Madrie, ktorym
zanechala svoje Saty.

Po Tridentskom koncile (1545-63) v obdobi protireformacie katolicki teoldgovia
zastavali nazor, ze Maria zomrela nahle a bez bolesti. Preto je zobrazovana nie leziaca
na l6zku, ale sediaca na stolicke alebo trone S hlavou zvratenou dozadu, obkolesena
apostolmi.

Na Vychode su pri Mariinom 16zku alebo pri neseni tela k hrobu zobrazeni dvaja alebo
Styria cirkevni hodnostari: aténsky biskup Dionysius, udajny Ziak apostola Pavla, ktory
sa z(c¢astnil pohrebu (znamy zo Skutkov 17,34 a neskorsie neopodstatnene stotoziiovany
s Pseudo-Dionysiom Areopagitom, o ktorom podrobnosti v Apokalyptickom cykle:
Nebo), dalej Jakub (brat Pana atudajny autor vypravania O smrti Bohorodicky),
jeruzalemsky knaz Timotheos, ktory uveril V nesmrtel'nost Bohorodicky, a aténsky
biskup Hierotheos (ziak sv.Pavla, ktory bol udajne pritomny smrti Panny Marie).

Na pravoslavnych ikonach (ikona z Miropole, 18.st.) sa prejavuje symbolicka
mnohoznacnost nametu. V centre obrazu na vysokom 16zku lezi Maria s hlavou
na vankusi. Pred jej 16Zkom sa odohrava scéna s archanjelom Michaelom a zidovskym
knazom Afonijom/JechoniaSom, ktory chcel prevratit’ jej 16zko. Jeho odtaté ruky mu
lezia pri nohach. Okolo mrtvej st dve skupiny apostolov a knazov. Za 16zkom v strede
obrazu v architektonickom vyklenku podobnom mandorle (pozri heslo Svdtoziara) stoji
Kristus. Nalavej ruke drzi Mariinu dusu Vv podobe nemluviiata. Dve veze V pozadi
vyjavu pripominaju, ze sa dej odohrava V blizkosti Jeruzalemu. Maliar umiestnil
na Spici Kristovej mandorly anjela a po jej stranach d’alSich dvoch anjelov Vv ornatoch.
V hornej Casti vyjavu je frontadlne zobrazena Panna Maria v oblakoch (pozri heslo
Madona).

Namet Smrt’ Panny Marie tvori cyklus scén, ktoré su v krestanskom umeni casto
zobrazované. Objavuju sa najmd V kostoloch zasvitenych Panne Marii, na Vychode
monumentalne ponatd scéna zvyCajne zdobi zdpadnl stenu kostola, kde nahradza
skorsie namety Posledného sudu.

Mladsim variantom nametu Smrt’ Panny Marie je Posledna modlitba Panny Marie.
Objavuje sa od 14.storo¢ia V strednej Eurdpe. Maria kl'a¢i nal6zku alebo popri iom
alebo pri ¢itacom pulpite s knihou. Modli sa v kruhu apostolov, ktori maji zopnuté ruky
alebo drzia sviece alebo knihy. sv.Jan Evanjelista ¢asto Mariu podopiera (iluminacia
Martyrologia z Gerony, 1410).

Inym variantom ndmetu je Pohreb tela Panny Marie. Mdriino telo je zabalené
do platna aukladané do sarkofagu. Najmid Vv Taliansku sa objavuje scéna, kde
nanebovzatd Panna Madria odovzdava sv.TomaSovi svoj pas (pozri Christologicky
cyklus I1.: Neveriaci Tomas).
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Na scénu Mariinej smrti a nanebovzatia zvycajne nadvizuje jej oslava na nebesiach:
Korunovanie Panny Marie Kristom alebo Svitou Trojicou (pozri heslo Madona).
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72. SPAS V SILACH/SPASITEL: NEBESKYCH ZASTUPOV/
REX GLORIAE

Rusky variant Pantokratora (pozri heslo Kristus vsemohuci/Pantokrator) zobrazovany
na pravoslavnych ikonach. Kristus je znazornovany ako prisny sudca, ktorého tvar ostro
kontrastuje stvarami inych postav. Celkova farebnost sa nesie Vtmavych
a pochmurnych odtiefioch blizkych monumentalnemu maliarstvu. Kristus je zobrazeny
priecelne, ako polofigtra alebo cela postava, stojaca alebo sediaca na trone. Je obleeny
do bieleho rucha. Ak sedi, l'avicou pridrziava knihu opreta 0 koleno, prava dviha
V zehnajicom a sucasne vystraznom geste, pricom prsty drzi ako byzantsky knaz pri
Zehnani (pozri heslo Kristus Zehnajuci), alebo ukazuje na otvorentt Knihu Zivota (pozri
Apokalypticky cyklus: Videnie siedmich svietnikov). Mandorlu (pozri heslo Svdtoziara)
V tvare zlozenej aureoly (symbol vlady nad vesmirom) tvoria okridlené anjelské bytosti.
Zobrazenie je Casto doplnené 0 monogramovu skratku ICXC alebo pismena Ao (alfa)
a Qo (omega; pozri heslo Kristove symboly). Zapadné umenie pouziva latinsky nazov
Rex gloriae/KraP v gloriole.
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73. SRDCE JEZISOVO/BOZSKE SRDCE PANA

JeziSovo srdce mava podobu srdca S tfiiovou korunou alebo srdce drzi sam Kristus alebo
je zobrazené Vrane Vv boku, zktorej vychadzaju luce. Niekedy ma podobu srdca,
v ktorom je postava Jezuliatka a pasiové nastroje alebo ruky anohy so stopami
po klincoch, ktoré odkazuju na kult Kristovych ran. Namiesto postavicky Jezuliatka
mdze byt Vv krvacajicom srdci scéna UkriZovania a okolo srdca ¢i pod nim scény
Z pasii. VzéacnejSie sa vyskytuje variant krvacajuceho srdca S anjelom zachytavajicim
krv do kalicha (odkaz na eucharistiu).

Kult Srdca Jezisovho sa odrazil v barokovom umeni 16.-17.storo¢ia v ikonografii: rana
po kopiji sa premiestnila zo zvycajnej pravej (spravodlivej, milostiplnej) strany
JeziSovho boku na stranu lava. V 18.-19.storo¢i je zobrazovand polopostava ¢i celd
postava JeziSa S plamennym ¢i bolestnym (s tfilovou korunou) srdcom. Zatial ¢o
na zobrazeniach z 18.storo¢ia drzi Kristus planuce srdce Vv Tlavej (pozemskej) ruke,
objavil sa v 19.storo¢i, pod vplyvom sochy vytvorenej danskym klasicistickym
sochdrom Berthelom Thorwaldsenom, typ plamenného srdca vo vnutri JeziSovej hrude.
Iny variant ukazuje luce svetla vychadzajice zo zarezu na strane srdca.

Néamet JeziSovo srdce bol oblibeny najmid Vv I'udovom prostredi. Pozname ho
predovsetkym z vyobrazeni Vv Augustianskom *misali (1436) ¢i z dobovej grafiky
(Albrecht Aldorfer, drevorezy, 1505). Na l'udovych naboZenskych obrazoch z konca
16.storocia je JeziSovo srdce s obl'ubou spajané s tfiiovou korunou a tromi klincami.
Uctievanie JeziSovho srdca okrem iného zapricinilo, Ze od 18.storo¢ia *monstrancie uz
Casto nemaju kruhova podobu hostie, ale tvar srdca. So sladkou a jednotvarnou podobou
zpomalovanej sadry, Sktorou sa eSte stretivame V eurdpskych dedinach
a malomestskych kostoloch, ostro kontrastuje zname okno Georga Desvalliéra z prvej
poloviny 20.storo¢ia v kral'ovskej katedrale v Casablance, na ktorej si tifimi korunovany
Kristus rukami vytrhava srdce z tela.

*

Srdce bolo od antiky pokladané za centrum l'udského rozumu, viery, milosti, lasky
a milosrdenstva (staroveki Egyptania srdce pokladali zasidlo duse, mozog mal iba
ulohu “vyplne lebky, Izraeliti ho pokladali za centrum rozvahy a rozjimania). Na tieto
myslienky nadvézuje krest'anskd mystika, ktora v srdci vidi centrum spirituality.

Prvé naznaky uctievania JeZiSovho srdca sa objavuji uz v stredoveku 12.storocia
(cisterciansky mnich Bernard z Clairvaux, 1153), najmd vSak Vv 13.storoci
(frantiskansky mnich, biskup a kardinal Bonaventura, 171247). V 13.-14. storo¢i sa $iri
pod vplyvom nemeckej a Spanielskej mystiky storoc¢ia (Mechtilda Magdeburska,
Gertruda Helftska, Henrich Suso). Uctu k JeZisovmu srdcu prejavovalo najmé hnutie
*Devotio moderna zalozené Geertom de Croote Vprvej polovine 14.storocia
v Holandsku, ktoré vyzyvalo veriacich S osobnej askéze a meditacii. V 16.storoci
propagoval kult Srdca JeziSovho jezuitsky rad (srdce Stfiovou korunou sa stalo
emblémom radu a atribitom jeho zakladatel'a, Ignaca z Loyoly, 71556). Silné liturgické
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uctievanie srdca JeziSovho vychadzalo zpodnetu radu eudistov. Kult vrcholi
v 17.storoci v Case protireformacie.

Kult Srdca JeziSovho suvisi skultom JeziSovym ran aJeziSovej krvi. Teologické
zaklady zboznosti rozpracoval v kazni franctuzsky oratorian Jan Eudes (i71680)
apodporili ho videnia mnisky Margity Marie Alocque V klastore Paray-le-Monial
v rokoch 1673-75, v ktorych ju Kristus poveril, aby sa zasadzovala 0 zavedenie sviatku
Srdca JeziSovho a pestovanie poboznosti JeziSovho srdca. Hoci predstavené klaStora
mali jej vizie za zbozné bluznenie, jezuitsky spovednik Claude de la Colombiére
(171682) ich zverejnil.

Kult sa odvoléava predovsetkym na niektoré miesta Janovho evanjelia (7,37; 19,34). Rim
sa proti kultu staval takmer sto rokov a sviatok povolil az roku 1765 papez Klement
XIII. Proti kultu vystupovali osvietenski teologovia 18.storo¢ia. Narodnostne zamerané
viny kultu JeZiSovho srdca sa objavuju vo Franctzsku po roku 1870, v Spanielsku
po obcianskej vojne V 19.storoci.

Kult vyustil do zakladania pocéetnych chramov Srdca JeziSovho. Roku 1873 skupina
franctzskych poslancov oficidlne zasvitila Francuzsko NajsvitejSiemu srdcu JeziSovmu
adala vystavat baziliku Sacré-Coeur v Parizi (1876-1912) ako pokanie za hriechy
Komuny.

Cirkev vidi v Bozskom srdci Pana hlavny znak a symbol tej lasky, ktorou Vykupitel
miluje Boha Otca i vSetko l'udstvo. Zvlastnym znakom uctievania Bozského srdca je
odprosenie zaurazky, ktorymi ludia znevazuji JeziSa v eucharistii. Sviatok Srdca
JeziSovho sa slavi v jani v piatok po druhej nedeli po Zoslani Ducha Svitého (pozri
Christologicky cyklus II1.).
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74. STIGMATIZACIA

Z gr. stigma - vbodnutie; lat. stigmata - bodnutie, rana, jazva, znamenie (vypalen¢).
V antickom Grécku sa takto znackovali na ¢ele otroci ako prejav vlastnictva. Stary
zakon pozna Kainovu stigmu (Genezis 4,15), krestanstvo Kristove stigmy, ktoré v sebe
nesu povodny vyznam Bozieho vlastnictva.

Stigmami nazyval sv.Pavol znamky zraneni podobné tym, aké mal Kristus
po ukrizovani. Boli viditeI'né, alebo neviditeI'né a vnimané ako prudka bolest’ (Katarina
Sienska, 71380). Zjavovali sa natele veriacich periodicky (Alzbeta zo Spalbecku,
1270; stigmy kazdy piatok) alebo trvalo. sv.Pavol (Galatskym 6,17) ich nazyva ranami
lasky k Panovi, cirkevny otec Hiernomymus (7430) im dava asketicky zmysel.
V 13.storo¢i sa stigmy stavaju akousi pecatou svétosti, znamenim vyronu Svétého
Ducha.

Jednou z prvych znamych stigmatizovanych osob bola begyna (Zenska odnoz sekty
berghardov) Maria d'Oiniges (1213), najslavnejSou stigmatizovanou osobou bol
Frantisek z Assisi (1224). Od tych ¢ias malo stigmy viac ako tristo tridsat’ I'udi, z toho
90% boli ¢lenovia klastornych radov, z nich Sestdesiat bolo svitorecenych.

Podla dnesnej vedy sa stigmy sa objavuji U vynimocne hlboko naboZensky citiacich
jedincov s mystickymi vlohami (prevazne iSlo 0 Zeny), pripadne S neurotickymi
sklonmi, pri pozorovanim Kristovych ran na obraze. Vedci sa domnievaju, Ze ¢asto islo
0 iluziu, sebaklam alebo vysloveny klam (v pripade krvacajucich vytvarnych diel).
Dnes$na cirkev priptista, Ze stigmatizdcia nemusi byt Ziadnym vlastnym zazrakom, ale
parapsychologickym javom. Tam vsSak, kde si dosledkom mystickej lasky, vnutorného
stotoznenia S Kristom, pozera na nich s nabozenskou tctou.

V stredoveku doslo K uctievaniu tychto ran. Zaviedol sa aj vyraz “pét’ ran Kristovych*
(po dve narukach anohach, jedna v boku). Symbolizuje ich péat uzlov na *cingulu,
jeruzalemsky kriZ a *pentagram.

Stigmatizaciu sv.Frantiska mal'ovali Giotto di Bondone (1300), ElI Greco (16.st.),
Veronese (16.st.). Giotto zachytil stigmatizaciu Sv.FrantiSka z Assisi na *retabule
a neskorsie na freske kostola Santa Croce vo Florencii; na prvom diele svitcovi prinasa
stigmy serafin, na druhom samotny ukriZovany Kristus.
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75. STROM KRIZA/STROMOVY KRIiZ

Strom kriza je Vteologickom ponati variantom Kristovho kriza a ikonografickou
obdobou koreria Jesse nesticeho vo vetvach JeziSovych predkov. Motiv sa vyskytuje sa
najmd Vv nemeckom atalianskom umeni 14.storo¢ia (nem. Baumkreutz). Podla
mytolégov je pokraCovanim prastarych predstdv stromu sveta, je pribuzny
starozékonnému stromu zivota, a ak nesie listy a plody, odkazuje aj narajsky strom
poznania. Tvori ich posledny, krest'ansky stupen (pozri heslo Strom Zivota).

Zakladnym variantom je kriz s listami, kvetmi a plodmi. Ide o vetvovy kriz v tvare Y
alebo latinsky kriz alebo kriz v tvare vel'kého T (pozri heslo Kriz) alebo priamo o strom,
pripadne krik (predovsetkym vinicovy), V ktorého vetvach sedi Jezi§ a na ktorom st
rozveSané pasiové nastroje alebo iné symboly. Alebo ma podobu st’aziia lode, ku ktorej
je prirovnavana cirkev.

Pismenovym symbolom stromu kriza je grécke pismeno W (psi), ktoré je prvym
pismenom gréckeho slova psyché - duSa. V tvare pismena psi je videna holubica,
symbolizujuca Ducha svitého, ale i Zivd voda, ktort strom svojimi korefimi vstrebava.

Pismenovym symbolom stromu kriza, v SirSich ako teologickych suvislostiach, je aj
vel'ké pismeno Y, zndme aj ako Pytagorovo pismeno, ktoré symbolizuje osudovost’
razcestia (stredoveké morality 9.-11.st.). Iluminacie, maliarstvo, grafika, socharstvo,
uzité umenie (reliéfy komorovych kachlic) poznali strom kriza v podobe Y, ktorého
lavé (zI¢é, nepriaznivé) rameno bolo suché a pravé (dobré, milostiplné) sa zelenalo.

Alegoricky namet Krista ukrizovaného na strome ¢i kriku je inSpirovany stredovekou
literatarou (loannes Fidanza Bonaventura, T1274; Pseudo-Bonaventura/Giovanni
Cauliba, 14.st.; Ubertino da Casale, ¥1330), v ktorej je Zivot Krista prirovnavany
k ro¢nému cyklu oSetrovania vinica...

Hoci strom kriza ako obrazovy typ je neskorostredovekou zaleZitostou, ako namet
dolozeny je uz od 5.storo¢ia (mozaika V apside rimskej baziliky St.Clemente z roku
1120 bola udajne zhotovena podl'a predlohy zo 4. & 5.st.). Na sever od Alp sa objavuje
pomerne vzacne.
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76. STROM ZIVOTA/ARBOR VITAE

Strom zivota (lat. arbor vitae) je jednym zo zakladnych kozmogonickych symbolov.
V mytologiach vyjadroval prienik sveta bozstvom, spojnicu, 0s sveta (lat. axis mundi)
medzi kozmickymi sférami, pozemskou, nadzemskou a podsvetnou. Podobny vyznam
mal zrejme biblicky strom poznania dobrého a zlého V rajskej zahrade (Genezis 2,16-17;
3,22-24). Stcasne symbolizoval opakujlicu sa obnovu vegetacie a plodiva silu prirody
smerom k jednotlivcovi aj vesmiru.

Koruna stromu Zzivota siahala do neba a korene do stredu zeme alebo praoceanu. Alebo
mal korene hore a vetve dole. Tato obratena podoba sa objavuje vo vel'mi vzdialenych
kultarnych okruhoch, indickom, australskom, severskom (Laponci umiestiiovali okolo
oltara stromy korefimi hore) alebo v zidovskom mysticizme.

V pripade, ze strom zivota mal zvy€ajné smerovanie, korene dole a vetve hore, plodiva
sila, te¢lca kmenom stromu hore do koruny, je viazana napredstavu hlbinnych
plodivych sil, muzskych alebo zenskych.

Korunu stromu, kmen aj korene ochraiovali démoni (v sumerskom nabozenstve Anzu,
mytologicky orol s levskou hlavou, sidlil v korune stromu chuluppu).

K stromu zivota sa vztahuju obecné vyznamy stromu, ktoré vSak Vv miestnych
a ¢asovych podmienkach nadobudaju osobité rysy. Zobrazenia stromu zivota boli
v staroveku Casté, objavuju sa Vumeni asyrskom, perzskom, egyptskom, antickom,
germéanskom, indickom, ¢inskom aneskorSie aj V krestanskom. Podl'a sucasnych
badatelov Styria anjeli z druhého videnia Sv.Jana (Zjavenie Jana 7,1-3), ktori
zadrziavaju niCivé zemské vetry achrdnia zem, more astromy, su pokracovanim
prastarych predstav stromu Zivota (pozri Apokalypticky cyklus: Styria anjeli chrdnia
strom Zivota).

Strom zivota mohol byt vyjadreny nielen stromom samotnym, stromom rdézneho
botanického druhu: palma, céder, cyprus, figovnik (Genezis 3,7), olivovnik, vini¢, javor,
lipa, jablon..., ale aj inymi rastlinami (v akkadskom néabozenstve rastlina Zivota Sam
balati, ktoru za horizontom pozemskej sféry hl'adal urucky kral’ a hrdina Gilgames).

Strom zivota mohol vystupovat' ako vSeobecné vyjadrenie spojenia sbohom, ba
dokonca ako boh sam. V tom pripade nemusel byt iba stromom alebo rastlinou, ale
| predmetom, napriklad lIzraeliti ako strom Zzivota ec chajim uctievali zvitok *Tory
(termin je odvodeny z Prislovi 3,19: ,,Pan zalozil zem mudrost’ou, nebesa upevioval
umom.*). Vetvu stromu zivota predstavovalo aj kral'ovské zezlo.

Mezopotamii bol ako strom Zivota bol uctievany sumersky boh vegetacie Dumuzi
(3500-200 pr.Kr.). V asyrskom umeni 7.st.pr.Kr. je strom zivota Stylizovany zvyc¢ajne
do podoby palmy ajeho kvetov sa dotykaju okridleni géniovia piniovou Suskou,
symbolom plodnosti. Listu stromu zivota mali prinaSat’ nesmrtel'nost’.
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Egyptska bohyna zivota Hathor (2700-400 pr.Kr.), sicasne bohyna datlovnika, bola
zobrazovana aj v podobe stromu, ako podava ozivujici napoj obyvatel'om podsvetia
alebo ich dusiam.

Grécka mytologia prastaré predstavy stromu zivota prevtelila do pribehu o rajskej
zahrade Hesperidiek, v ktorej rastol strom SO zlatymi jablkami prepozifiavajicimi
bohom nesmrtelnost. Chranil ho drak Ladon a jedno z jabik sa po dlhych peripetiach
dostalo az k bohyni Aténe a spdsobilo trojsku vojnu...

Strom Zivota mexickych Indianov ma podobu kukuri¢ného klasu. Kukurica v mladej,
nezrelej podobe je vyjadrenim zenského bozstva Xilonen, v zrelej forme muzského
bozstva Centeotl/Cinetotl.

Indicky budhisticky strom Zivota stelesiiuje posvitny Asokov stip s obratenym
lotosovym kvetom (Styri listky symbolizujt Styri svetové strany) a zvieracimi postavami
(lev alebo levy, slon, byk, kon) na vrchole.

V Cine za strom Zivota povazovali borovicu, lebo je aj Vo vysokom veku vzdy zelena
asvieza. Zrovnakych dévodov sa V strednej Eurdpe stal stromom zivota Cyprus,
vysadzany na cintorinoch ako pripomienka ve¢ného zivota.

Strom zivota lzraelitov mal najéastejS$ie podobu vini¢a a oberacka jeho strapcov
symbolizovala posledny sud nakonci vekov. Od staroorientalneho stromu zivota je
odvodzovany povod a tvar zidovského sedemramenného svietnika menory.

Stari Germani spdjali predstavu stromu Zzivota s obrovskym jasefiom Yggdrasil
(severogerm. Yggdrasil askr - doslovne Yggov/Oidinov kon, bol v skuto¢nosti opis pre
Sibenicu, na ktorej ako obet’ visel devét dni boh Ygg/Oidin, ked’ podstupoval obrad
zasvitenia). Tajomny Yggdrasil predstavoval 0s sveta, jeho koruna siahala do nebies
aklenula sa ponad cely svet. Kmen patril svetu ajeden ztroch korefiov zasahoval
do podsvetia, Helu (pozri Apokalypticky cyklus: Peklo). Pod d’alsim sa nachadzala
studiia mudrosti a poznania, pod tretim studna hadov. Pri korefioch Yggdrasilu sedeli
Normy aurcovali osud prave narodenych. Tieto tri miesta boli poskytovali mudrost’,
poznanie a znalost osudu, ale aj smrt. Pri jaseni sa kazdy den stretavali bohovia
a konali sudy.

Predstavu strom zivota V podobe jasefia mali aj sibirski Kalmykovia. V jeho vetvach
sedel mudry orol, jeho listy spasali jelene a korene obhryzal had (porovnaj germéanske
zéhrobie v Apokalypticky cyklus: Peklo).

Strom zivota Krovakov ma podobu kozmického baobabu, ktory ma v koretioch ukryta
jaskynu. V nej bohyna Prastara opatruje duse a vyptsta ich do sveta.

V Indii je strom zivota, zastupeny figovnikom, opisany vo védach a upanisadach a je
nazyvany vecnym stromom.

V islamskej mytologii boli stromami Zivota olivovnik a figovnik.

V pripade, Ze strom zivota stelesiiuje matersky princip, stava sa zivotodarnou miazgou
materské mlieko alebo Zivad voda. Na jednej tébskej nastennej mal’be zobrazujucej strom
zivota vV podobe figovniku, sedi bohyna, Velka Matka zeme a z nddoby S0 Zivou vodou,
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nacerpanou Z hlbin, kropi zomrelych, ktori pod nou prechadzaju a ziskavaju tymto
aktom ve¢ny Zivot (1600-1400 pr.Kr.).

Strom zivota V krestanskom kultirnom okruhu je ovplyvneny symbolikou raja a kriza.
Nemusi vSak nevyhnutne tvorit' protiklad K stromu poznania, prvotnym hriechom
premenného na symbol smrtel'nosti, ale méze byt’ samostatnym vyjadrenim vykutpenia.
Prave vtomto bode vyznamy stromu zivota a kriza splyvaji a Kristov kriz sa stava
stromom kriza, tzv.stromovym krizom. Kristov kriz sa stdva pokracovanim stromu
poznania dobrého a zlého, ktory ozil Vykupitel'ovou krvou. VO vytvarnom umeni sa
s nim stretdvame od 10.storocia az do baroka. Casto je zobrazeny spolu s *fénixom ako
symbolom vecnosti a neustalej obnovy a v neposlednom rade symbolom Krista.

Symboliku stromu pouzival sam Jezi§, ked” prirovnaval zidovsky narod K neplodnému
figovniku, 0 ktory sa Boh trpezlivo stard (Lukas 13,6), a seba prirovnava ku kmenu
vini¢a (Jan 15,1). S odkazom natento ver§ a d’alsie podobné, byva Jezi§ zobrazeny
uprostred vini¢ového kra (zobrazovaného skor v podobe stromu), na ktorého vetvach
sedia apostoli. Tento ker je sicasne novozakonnou obdobou Jisajovho stromu - korena
Jesse. Na krestansky strom zivota odkazuje aj rimsky epitaf z konca 3.storocia, ked’
kladie Kristovo znamenie A Q (alfa, omega), symbol ve¢ného Zivota, napadne blizko
stromu olivovnika. O strome zivota vo vrcholne symbolickej rovine hovori aj Zjavenie
22,2 (pozri Apokalypticky cyklus: Nebo, Nebesky Jeruzalem) a 22,4 (JeziSovo
svedectvo).

Najmi v gotike mava strom zivota podobu vetvového kriza. V byzantskej oblasti je
strom Zzivota V tvare kriza pretvoreny listami do tvaru malého pismena ® (omega),
Vv zapadnom okruhu je aj Vv tvare lalie.

Strom zivota mdze byt zobrazeny samostatne, ale je sucastou alegérie ako strom,
z ktorého l'ava polovina ma funkciu stromu zivota, Vv tejto Casti koruny je krucifix, a pri
nej stoji Panna Maria a trha “plody zivota®. Kmen ovija had, od ktorého na druhej strane
stojaca Eva berie plod poznania i vlastnej smrtel'nosti. Naprotivkom kriza je v tomto
type lebka, symbol smrti. Vyznam stromu Zivota ma aj strom zobrazovany pri Studni
Zivota (nastenné malby a reliéfy na krstitel'niciach a v *baptistériach), alebo strom kriza
rastlici Z boku spiacej Marie.

Cirkevny ucitel’ Jan z Damasku (7.-8.st.) prirovnaval Pannu Mariu k rajskej krajine,
ktord vydala ,,pravy strom zivota“ - Krista. Podl'a iného podania bola Maria sama tymto
stromom zivota, ktory sa cez Ducha Svitého stal plodnym a daroval Tudstvu,
potrebujucemu vykupenie, Krista ako svoj plod. Preto sa naranokrestanskych
slonovinovych tabulkach objavuje pri namete Zvestovania zvycajne aj strom (pozri
Christologicky cyklus II.. Zvestovanie Panne Marii). Natychto vyjavoch sa Maria
podla mienky niektorych mytologov stdva Velkou Matkou zeme, ktorej kmen je
napajany mliekom alebo zivou vodou.

Zaujimavu legendu, vztahujlicu sa Kstromu zivota, prinaSa ranokrestansky spis
Physiologus (2.-4.st.). Pise 0 indickom strome Peridexion, ktorého ovocim sa Zivia iba
holuby, ale hady ho neznéasaju a vyhybaja sa jeho tiefiu. Physiologus vysvetl'uje tento
strom ako spomienku na Vykupitel'a: Je to ,,skuto¢ny strom zivota, ktorého ovocim sa
nasytia pravoverni, ale nie diabol.“ Na zdklade mesid$skeho vykladu stromu Zivota
pouzival stredovek kriz v podobe zelenej palmy, napriklad zobrazenie Kristofa
S palmovym pniom.
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V stredovekej symbolike smrti a zahrobia sedi na strome zivota dusa zosnulého
V podobe holuba ¢i holubice a pije ziva vodu, vodu vecného Zivota.

S pohanskou magiou stromu Zivota iste suvisi aj imelo, o ktorom sa verilo, ze stelesfiuje
zivého ducha. V stredovekych legendach malo imelo podobu mohutného stromu. Z jeho
vetiev sv.Jozef vyrezal cez Vianoce kolisku pre Jezuliatko. O tridsat’ rokov neskorSie
strom porazili strom Rimania a ukrizovali nafiom JeziSa. Potomkovia imela sa tak
hanbili za zneuzitie svojho dreva na Golgote, ze sa hanbou zoschli do velkosti krikov
(pozri Christologicky cyklus III.: Ukrizovanie).
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77. STUDNA ZIVOTA

Nevyhnutnost' vody pre zivot nasla prirodzenu ndbozensku odozvu Vo vsetkych
kultarach a jej vyrazom su mystické predstavy zivej vody a studne zivota. Biblia spaja
predstavu studne s oistou, pozehnanim a Zivou vodou (pozri heslo Zivd voda;
Christologicky cyklus I1.: Rybnik Bethesda).

Krestanské umenie vytvorilo alegorick podobu studne zivota ako pramena spasnej Sily
Kristovho ucenia. V karolinsko-romanskej kniznej malbe 9.-11.storo¢ia symbolizuje
studna zivota Krista a jeho ucenie, ktoré ju ako “pramen zivota™, fons vitae, napaja.
Studna Zivota je zobrazovand ako nadoba alebo zastreSend nadrz, z ktorej piju rozne
zvierata, aby divakovi pripomenuli harmonicky Zzivot raja. NeskorSie je ikonografia
studne Zivota spajand S motivom Styroch rajskych riek (pozri Apokalypticky cyklus:
Nebo, raj).

Z neskorostredovekych mystickych ivah 0 Kristovom utrpeni sa v 14.-15.storo¢i zrodil
motiv krvavej studne, z ktorej vyteka krv ukrizovaného Krista alebo Muza bolesti
a v nej sa kupu Adam a Eva alebo ini, ktori potrebuju vykupenie. Tento variant studne
zivota ma vzt'ah K mystickému lisu vytlacajacemu krv z Kristovych ran (pozri heslo
Mysticky lis sv.Pavla) a suvisi s kultom Krvi Panove;.

Studna Zivota nachadza svoje uplatnenie aj vV marianskom kulte a symbolike: Panna
Maria ako studia/pramenn Zivota je zobrazend s Dietatom JeziSom pri striekajucej
fontane uprostred zahrady (pozri heslo hortus conclusus v Christologickom cykle 11.:
Zvestovanie Panne Marii).

Vo vychodnom okruhu predstava studne zivota nasla svoju podobu Vv ikone Pramen
Zivota (rus.Zivotonosnyj Isto¢nik). lde o byzantsky obrazovy typ Bohorodicky
(gr.Theotokos) zo 17.storo¢ia. Tematicky sa vztahuje K zazratnym pramenom
KonStantinopola, ktoré pritahovali chorych, a prvému chramu na pocest Panny Marie
(doba vlady cisara Marciana, 457-474). V okruhlej nadobe V strede kompozicie stoji
Maria s rukami dvihnutymi k nebu, naTlavej ruke ma dieta Jezisa so zvitkom v lavej
ruke a pravou Vv Zehnajucom geste. Pod nadobou sa nachadza nadrz s vodou a tromi
rybami (symbol Svdtej Trojice). Okolo nej vpravo avlavo stoja postavy vladarov,
patriarcha, chori. Umyvaji sa apiju. Vpredu je zobrazeny posadnuty a zazrak
vzkriesenia Tessaliana. Nad Bohorodickou dvaja anjeli nesti zvitok S ndpisom ,,Bud’
pozdraveny, Cisty prameti a Darkyfia Zivota“ (pozri heslo Madona).
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78. SVADBA BARANKOVA

Vo vytvarnom umeni ma alegéria Svadba Bardnkova podobu slavnostného
zhromazdenia Krista a svitych v nebi. Tematicky patri do okruhu Posledného siudu
(pozri Apokalypticky cyklus: Uctievanie Bardnka). Namet aj nazov priamo vyjadrujt
text Zjavenia (19,7-9): ,,Radujme sa a plesajme... lebo nadisla Barankova svadba
a jeho nevesta sa pripravila; a smela sa obliect’ do ¢istého, skviiceho kmentu! Tym
kmentom su spravodlivé skutky svitych...Blahoslaveni su ti, ktori si pozvani
na Barankovu svadobnu hostinu.*

Podla vel'mi zjednoduSeného vykladu je idea ivlastny nazov nametu odvodeny
od svadobnych zvykov Izraelitov. Hlbsia mytologicka interpretacia hlada v svadbe
Barankovej krestansky odkaz na staroveké ritualy zname ako posvitny sobas/gr. hieros
gammos (staroveké Grécko a Predny vychod: pohlavny vztah bohov, ktorého cielom
bolo nastolenie kozmickej harmoénie a poriadku; ritualna suloz knaza-Zenicha
zastupujuceho bozstvo a chrdmovej sluzobnicky-nevesty zastupujucej pozemsku sféru
s cielom zabezpec€it' l'udstvu priazeii bohov a plodnost’ zemi; *gnosticizmus prvych
storo¢i nového letopoc¢tu: duchovné spojenie boha-Zenicha a zasvitencov-neviest
s cielom dosiahnut’ veénl blazenost’ a nesmrtel'nost’ duSe; krestansky mysticizmus
neskoré¢ho stredoveku: duchovna jednota boha Krista-zenicha a horlivého, oddaného
krest'ana/cirkvi-nevesty; pozri heslo Mystické zasnubenie sv.Katariny).
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79. SVATA KOPIJA/JEZISOVA KOPIJA

*

Evanjelisti hovoria, ze eSte v den ukrizovania poziadali Zidia Pilata, aby dal zvesit
JeziSovo telo atela zlo¢incov, ktorych ukrizovali spolu s nim, lebo nechceli, aby viseli
pocas sabatu (pozri Christologicky cyklus Ill.: Ukrizovanie Pana, Pribijanie na kriz).
Odsudenci mohli umierat’ v mukach niekol’ko dni, ale smrt’ sa dala urychlit, ak boli
obeti zldmané nohy. Zlodejov tento osud postihol, no ked’ rimski vojaci pristapili
k JeziSovi, prvy z nich (podl'a Zlatej legendy a apokryfného *Nikodémovho evanjelia:
stotnik Gaius Casius Longinus) zistil, ze Jezi§ je mritvy. Aby sa 0 tom presved¢il,
prepichol jeho bok kopijou (lat. lancea, gr. logche). Z rany vystrekla krvava tekutina
anaplnilo sa (lebo bolo napisané, ze Mesia§ bude prebodnuty a,kost’” mu nebude
zlomena.*“ Podl'a biblickych sprav bol kopijnik poloslepy, a ked’ sa mu Kristova krv
dostala do o¢i, vratil sa mu zrak. Tak (podl'a zazra¢ného uzdravenia) poznal, ze
prebodol bok Zivého Boha (Boha darcu veéného zivota). Od tejto udalosti nosil kopiju
stale pri sebe az dosvojej smrti. Odvtedy sa kopiji zacali prisudzovat magické
vlastnosti (pozri Christologicky cyklus Ill.: Cesta do Emauz).

Pri zodpovedani otazky, ¢i vobec Longinus jestvoval, vychadzali skeptici z faktu, ze
meno je odvodené od gréckeho lonkos, ¢o znamena kopijnik. Pravdou vsak je, Ze
Longinus bolo bezné latinské meno.

Vatikansky vyklad pribehu zdoéraznuje ta cast’ pribehu, v ktorom sa hovori, Ze
z Kristovho zraneného boku okamzite zacala vytekat krv avoda (podrobnosti
Christologicky cyklus Ill.: Ukrizovanie). Vidi v tom symbol zrodenia krest'anskej cirkvi
zalozenej na krste.

Po smrti Longina bola kopija dlhé roky v rukach krestanov a podl'a niektorych sprav sa
objavuje v Egypte 3.storoCia (africké ranokrestanské komunity patrili k najvacsim).
Zbran sa dostala do rak Mauricia, velitel'a rimskej 1égie v Tébach, v ktorej boli niektori
vojaci krestanmi. Nasledujuce udalosti urobili z Mauricia prvého stredovekého rytiera,
lebo on prvy definoval a aj zlozil rytiersku prisahu: Vzdy verne sluzit’ svojmu kralovi
a bozie pocty vzdavat’ jedinému Bohu. Roku 287 vydal rimsky cisar Maximian rozkaz,
aby tébska légia potlacila povstanie barbarov v *Gallii, na izemi dne$ného Francuzska.
Kym tam Mauricius SO svojou légiou dorazil, bolo povstanie potlatené. Mauricius
urobil obhliadku bojiska a zistil, Ze pobiti nie st pohania, ale krest'ania, jeho bratia
vo viere. S pochybnostami a vycitkami svedomia sa vratil S0 svojimi vojakmi
do rimskeho vojenského tabora, kde cisar prave ziadal, aby mu vzdavali poctu ako
zivému (vtelenému) bohu. Mauricius odmietol, ako mu prikazovala jeho viera, a cisar
dal spolu s Mauriciom popravit’ kazdého desiateho vojaka tébskej 1égie. Legenda vravi,
ze vsetkych Sest’ tisic vojakov si zvolilo rovnaka smrt” ako ich velitel’.

Jadro legendy je urcite pravdivé, aspon potial, Ze tébska krestanskd légia naozaj
jestvovala a krestanski vojaci boli v rimskom vojsku tych ¢ias popravovani. Pre cely
stredovek sa stal Mauricius vzorom rytierstva ajeho patronom. Bol tiez patrénom
kriziakov, ti vraj naSli svéita kopiju pocas svojej prvej vypravy roku 1095 v kostole
v Antiochii.
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Po smrti Mauricia sa kopija dostala do ruk rimskych cisarov a objavuje sa az v dobe
panovania Konstantina Velkého (7337), ktory sa 0 fiu zac¢al mimoriadne zaujimat’, lebo
mal pred sebou t'azka ulohu. Chcel opédtovne zjednotit’ Rimsku riSu a postava Krista
bola pre tento ciel’ priam stvorena. Mohla spojit’ roznorodé obyvatel'stvo jednou vierou,
na cele ktorej by stala silna osobnost,, on sam (Konstantin roku 313 povolil krest'anstvo,
krst vSak prijal az pred svojou smrtou). Na ovladanic mas mu mohla vyborne poslazit’
aj svita kopija, ku ktorej sa uz viazala povest’, Ze kto ju vlastni, bude v dobrom ¢i zlom
rozhodovat’ 0 osudoch néarodov.

Pod vplyvom Konstantina vraj prijala krst aj svita Helena, cisarova matka. Zacala
cestovat’ po Svitej zemi, zakladala krestanské chramy a klastory, zbierala ostatky
svitcov. Legenda vravi, Ze ziskala drevo z jasliciek, kasok dreva zo Svditého kriza aj
klince, ktorymi bol Kristus pribity na kriz. Tie neskorSie zasadila do synovho panciera,
aby mu zaistila nesmrtel'nost’ a vitazstvo nad pohanskymi protivnikmi. Legenda hovori,
ze ked Konstantin Velky zvitazil nad cisarmi Maxentiom a Liciniom, JeziSovou
kopijou vyznacil hranice svojej riSe, ktorej centrum bolo teraz v Konstantinopole a nie
V pohanskom Rime. Napriek tomu opédtovne zjednotend Rimska riSa nemala dlhé trvanie
a Vv S.storoci sa definitivne rozpadla. Nasledovalo obdobie chaosu, oznacované ako doba
temna, lebo sa z tych ¢ias prakticky nedochovali Ziadne pisomné spravy.

Dal§ia zmienka o0 JeZiSovej kopiji sa datuje do obdobia okolo 570, ked’ mala byt
vystavena Vv Jeruzaleme spolu s tiiovou korunou. O 30 rokov neskorsie, ked’ napadli
mesto Perzania, sa z nej tidajne odlomil hrot, ktory sa neskor dostal na franciuzsky dvor
a pocas revolucie koncom 18.storocia sa stratil. ZvySok kopije (drevend zrd’) skoncil
v rukach Turkov a ako dar sultana Bajazida papezovi Inocentovi VII. sa dostal koncom
15.storo¢ia do Rima, kde je uchovavany dodnes.

Dalsi uchadzaé o pravo byt JeZiSovou kopijou sa objavuje podas kriziackych vyprav
adnes ho uchovéavaju v Arménsku. Iny uz viac neZ 800 rokov starostlivo strazia
v Krakowe. Stvrta JeZiSova kopija, nazyvana aj kopija Sv.Mauricia, je stcastou
dedi¢stva Habsburgovcov a Vo vSeobecnosti sa povazuje za ,,ti jedinll prava®.

Historia kopije sv.Mauricia za¢ina v 8.-9.storo¢i, ked’ sa dostala do ruk franského kral'a
Karola I. Velkého, ktory snival o0 obnove Rimskej rise. Roku 800 na Bozi hod viano¢ny,
slaveny 25.decembra na pamiatku narodenia Jezisa, Karola Velkého korunovali
na cisara svitej riSe rimskej a biskup Luitrant z Cremony piSe, Ze V tom ¢ase bola svita
kopija v drzani Karola, ktory cisara Kons$tantina obdivoval, a natrvalo stala symbolom
Bozieho pozehnania kralovskej moci ajednym z najvzacnejsich risskych klenotov.
Podl'a dobovych sprav ju Karol Velky nosil vSade so sebou, dokonca s ou spaval
a pripisoval jej 47 vitaznych bitiek.

Dal3ia stru¢na zmienka 0 osudoch a putovani Svitej kopie sa datuje do druhej poloviny
11.storocia, ked’ vzacnu trofej ukoristil ¢esky kral’ Vratislav II. (1092) Sasom v bitke
pri Flarchheime a potom ju daval nosit’ pred sebou pri slavnostnych obradoch.

V 12.storo¢i sa relikvia dostala do vlastnictva rimskonemeckého kral'a a od 1155 cisara
Fridricha I. Barbarossu (71190). Podl'a legendy cisar zahynul kratko potom, ako mu pri
brodeni riekou vyklzla z ruky do vody.

V 14.storo¢i relikviu opatruje cesky kral' a rimskonemecky cisar Karol IV. (1378).
Ten mal svoje sidlo v Prahe apre svoje riSske insignie nechal vybudovat 23km
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od Prahy hrad Karlstejn. Tam, V tajnej komorke kaplnky Sv.Kriza, za 6m hrubymi
murmi ukryval vel'ky zberatel’ ostatkov a hlboko veriaci Karol IV. korunovacné klenoty
a poklady. Cisar veril v priame spojenie relikvii a svidtcov v nebi. Nepochyboval, ze
V dent Posledného stdu pridu svitci na miesta svojich pamiatok a ochrania tych, ktori
ich opatrovali a uctievali (pozri Apokalypticky cyklus: Posledny sud). Cisar dokonca
inicioval zavedenie sviatku sv.Kopije a klincov (pozri heslo Pasiové ndstroje).

Pocas dalSich sto rokov platila Svita kopija, podobne ako mnozstvo inych ostatkov, ako
zdroj bohatstva a kup¢enia. Roku 1424 kupili relikviu bohati norimberski kupci a urobili
znej jedine¢nu atrakciu. Ulozili ju do striebornej truhly ata zavesili na lanach pod
klenbou chramu sv.Ducha. Pre vi¢siu bezpe¢nost’ eSte spali pod truhlicou dvaja chlapci
z chramového zboru. po cely rok bola truhlica zatvorena a veriaci mohli iba vidiet’ na jej
spodnej Casti zobrazenie kopije, nesenej dvoma anjelmi. Iba raz do roka, na druhy
piatok po Velkej noci, norimberski patricijovia ukazovali v kaplnke chramu sv.Ducha
“svoju“ Svitu kopiju, spolu sinymi relikviami, zubom Jana Krstitel'a, trieskou
z jasliciek, ktiskom kosti z ruky sv.Anny. Stredoveki putnici cestovali tyZzdne a mesiace,
aby relikviu videli, lebo ich lakal prislub rychlejsej a istejSej cesty do neba (podla
cirkevného otca Mikulasa z Lyry (¥%1270) ju ako znamenie Posledného sudu bude drzat
archanjel Michael). Za to a za ukazku prirodzene radi zaplatili a z patnictva bohatlo celé
mesto. S putnikmi, ktori museli jest, niekde spat’ a Cosi si kipit’ na pamiatku, prekvital
obchod aremesla. Az reformacia zacala kazit zabehnuty a vynosny obchod. Ked
reformatori zrusili pate a uctievanie ostatkov, putnické miesta zacali upadat’.

V nasledujiicom tristorocnom obdobi visela truhlica s polozabudnutou kopijou nad’alej
V norimberskom chrame. Medzitym Si na nu spomenul Spanielsky kral’ a od roku 1519
rimskonemecky cisar Karol V. Habsbursky (¥1558). Ako vitaz bitky pri Miihlbergu,
v ktorej porazil luteranske kniezatd, sa Karol V. necha zobrazit' so sv.kopijou s ruke
na slavnom Tizianovom obraze z roku 1548. Tento “Jazdecky portrét Karola V.* sa
stava ikonografickym vzorom a modelom pre umelcov na d’alsie tri storocia.

Na relikviu si opat’ spomenul Napoleon Bonaparte, ked’ zatdzil ovladnut svéta riSu
rimsku a potreboval nejakym sposobom legitimovat’ svoje pravo na tron cisara, hoci mu
chybal uslachtily povod. Podla povesti sa mal kopije zmocnit’ kratko pred bitkou pri
Slavkove roku 1805. Sluhovia ho vsak zradili a relikvia sa do vojvodcovych ruk nikdy
nedostala; napriek tomu pamétnu “bitku troch cisarov* vyhral.

Z obavy pred Napoleonom dala §l'achta kopiju dopravit’ do bezpe¢ia hlavného mesta
rise, do Viedne. Ked roku 1806 abdikoval posledny cisar svitej riSe rimskej, Frantisek
Il., kopija zostala vo Viedni. Bolo tomu tak az do roku 1938, ked kopiju potreboval
dalsi diktator s dobyvaénymi ambiciami a mystickymi sklonmi, Adolf Hitler. Dal
relikviu previezt' spat’ do Norimbergu, do mesta svojich stranickych zjazdov. Jeho
cielom bolo dokdzat’ kontinuitu medzi “prvou riSou* Karola Velkého a “Tretou riSou*.

Historik Walter Stein, ktory buduceho vodcu faSistov v muzeu sprevadzal, neskor
v spomienkach uviedol, ze Hitler ,,stal ako zmyslov zbaveny pri vystavenej JeziSovej
kopiji.“ Potom sa udajne chodil na relikviu pozerat' este d’alSie tri roky. Na kopiju si
spomenul hned’, ako zacala jeho moc rast, anajej Stadium venoval vel'ké mnozstvo
peitazi aj energie. Ked” 1938 Nemecko anektovalo Rakusko, jednym z prvych
Hitlerovych nariadeni bolo, aby kopiju spolu s dalSimi cennostami z dediCstva
Habsburgovcov previezli do Norimbergu. Vzacny naklad nalozili do pancierovaného
vlaku, ktory pocas svojej cesty nesmel ani raz zastat. Sest’ rokov spoéivala relikvia
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v Kostole sv.Katariny v Norimbergu. V oktobri 1944, ked sa Hitlerove nadeje
na vitazstvo zacali definitivne rozplyvat, odviezli ju do Specialne zostrojeného
podzemného skladu, ktory mal odolat’ aj tazkému bombardovaniu. V aprili roku 1945,
ked’ sovietske vojska prenikli do Berlina, Hitler spachal samovrazdu. Vo svojom
vymedzenom sektore americkd arméada hl'adala nakradnuté poklady Tretej riSe. V tom
Case americky poddodstojnik Felix Rossental, Specialista na odpocuvanie, zachytil
rozhovor nemeckych zajatcov, plukovnika SS a niekol’kych d’alsich ddstojnikov, ktori
snivali 0 tom, Ze 0 desat’ rokov opétovne zaloZia nacisticku riSu a k tomu pouziju ako
relikvie Hitlerove ostatky a sviti kopiju. Ameri¢anom sa podarilo tiskokom prenikntt
do spolku sprisahancov a odhalit’ ich vodcu, ktory poznal miesto, kde bola kopija
ukrytd. AmeriCania ju nasli spolu s d’al§imi zlatymi predmetmi V Specidlnom bunkri,
vybudovanom uz nazaciatku vojny. SkryS mala chrénit poklad pred naletmi
a bombardovanim. Neboli pravdivé povesti, ze akysi americky serzant spolu SO Svojim
nacistickym véziiom objavili kopiju, lebo ju bolo treba dorucit’ vrchnému velitel'ovi
americkej armady, ktory si takto chcel poistit’ porazku Hitlerovych vojsk. Nepravdivé
boli aj iné, stredovekou magiou dychajuce povesti, ze len ¢o sa svitej kopije zmocnili
Americania, Hitler do devétdesiatich mintit zomrel. Nalez kopije sa v skuto¢nosti udial
az dva mesiace po Hitlerovej smrti. Analyzou bola vyvratend aj d’alSia povest, zrejme
nemeckého povodu, ze Nemci kopiju sfalSovali, nad’alej ju ukryvaja a to, ¢o Americania
ukoristili, je iba falzum toho, ¢o spolu So Svditym gralom patri medzi najcennejSie
a najtajomnejSie krestanské relikvie. JeZiSova kopija sa dnes nachadza vo viedenskom
Historickom muizeu umenia, kam ju vratila americkéd arméda.

Samotny artefakt sa sklada z niekolkych casti: z horného zlatého krytu, spodného
strieborného krytu, z vlastnej kovovej ¢epele s klincom uprostred a z dvoch postrannych
krideliek, pripevnenych drétom. Roku 2001 v tajnom viedenskom laboratériu dostali
vedci prvy raz moznost preskiimat relikviu najmodernejSimi nedeStruktivnymi
technikami: rontgenovym vysetrenim, mikroskopickou a komparativnou analyzou. Mali
dat’ odpoved’ nato, ¢i skutocne ide 0 predmet z pred dvoch tisic rokov, hoci vedci
vopred vedeli, ze Ziadna analyza nedokaze, ze ide 0 kopiju, ktora prebodla JeZiSov bok.
Uz roku 1970 pri Cisteni kopije bol objaveny spodny strieborny kryt s textom LANCE
SANTI MAURITII SANTUS MAURITIUS (Kopija sv.Mauricia, svity Mauricius).
Teraz bol na zéklade rontgenu vyhotoveny virtualny model. Ukazalo sa, Ze kopija bola
zlomena, zrejme pri nasadzovani klinca do stredu ¢epele. Porovnavanie klinca v kopiji
s klincami z 1.storo¢ia ukazalo, ze st podobné, hoci vedci vylucuju, aby sa biblicky
klinec zachoval tak nepoSkodeny. Analyza jednotlivych casti ukazala, Ze dodatocne
pripojené kridelka st z rozlomenej dyky a si pomerne vel'mi staré, mozno uz z doby
rimskej. Zlaty kryt pochadza zo 14.storocia, ked’ bola kopija vo vlastnictve rimskeho
cisara Karola IV. Na zlatom kryte je vyryty napis LANCEA ET CLAVUS DOMINI
(kopija a klinec Pana). Je pravdepodobné, ze napis dal vyryt’ Karol IV. Strieborny kryt
s venovanim Mauriciovi pochadza z 11.storo¢ia a mohol ho dat’ vyryt nemecky cisar
Henrich. Drot zrejme tiez pochadza z 11.storocia, kridelka dyky zo 7.-8.storocCia, z doby
Karola Vel'kého. Vlastna Zelezna Cepel’ sa datuje do 6.-7.storoCia. Z toho vyplyva, ze
ani jedna z tychto casti nema potrebny vek na to, aby bola Longinovou zbranou. Avsak
Manfred Scheider z viedenskej Akadémie vytvarnych umeni objavil pri skimani klinca
florescencnym spektrometrom zaujimava vec. V dlhom hrote pomerne mohutného
klinca bola prikuta ¢ast’ z iného kovu. Iba ta, viditelna iba pod spektrometrom a este
k tomu iba z bocnej strany klinca, by mohla byt' tym dostatocne starym materidlom.
Tejto skuaske vsSak nebol (zatial) material podrobeny (pozri heslo Pasiové
nastrojelNastroje Kristovho utrpenia, Arma Christi).
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80. SVATA RODINA

Pod pojmom Svita rodina cirkev mysli nazaretsku rodinu, ktora tvori Jezi§, Maria
aJozef. Kult Svitej rodiny sa rozsiril po celej cirkvi v 17.storo¢i, V ¢asoch
protireformécie. Sviatok sa slavi v prvi nedel’'u po Narodeni Pana.

Vo vytvarnom umeni predstavuje Svita rodina rézne zoskupenia svitych postav,
ktoré st zobrazené bud’ devocionalne alebo ako narativny opis rané¢ho obdobia
JeziSovho Zivota. Namet je V krestanskom umeni pomerne mlady, neobjavuje sa pred
15. storo¢im, ked ho vidiet' v maliarstve severnej a juznej Eurdpy.

V ikonografii predstavuje Svitd rodina obrazovy typ Panny Marie s dietatkom
a sv.Jozefom, pripadne s Jachymom a Annou, Mariinymi rodi¢mi (pozri heslo Madona).
Namet niekedy splyva s Narodenim Pdna (pozri Christologicky cyklus I1.), ale objavuje
sa aj Vidylickych vyjavoch sv.Jozefa pri tesarskej praci (pozri heslo Jozef),
V obrazovom type Marie V purpurovom pléasti s hrajucim sa dietatom JeZiSom,
VO vyjavoch uz trocha starSicho JeziSa, pomahajuceho Jozefovi v stolarskej dielni (pozri
Christologicky cyklus IL: Navrat z Egypta/Zivot v Nazarete), Vv nametoch Utek
do Egypta, Odpocinok na ceste do Egypta, Dvandstrocny Jezis VvV chrame a d’al$ich
vhodnych vyjavoch.

V renesancii bol do Svitej rodiny zaclenovany Jan Krstitel, anjeli, svitci ainé
spoloCensky vyznamné osobnosti. ZvlaStnym variantom Svitej rodiny, odporu¢anym
po Tridentskom koncile (16.st.) boli namety Bozk sv.Jozefovi a Bozk Panne Marii
(porovnaj heslo Mystické objatie), inspirované apokryfnou “Historiou tesara Jozefa®
a *Pseudo-Bonaventurom  (podrobnosti o autorovi v Apokalypticky  cyklus:
Apokalypticka Zena). Vzacne sa objavuje namet Svita rodina ako pozemska Trojica
vo vztahu Kk Trojici nebeskej (pozri heslo Svdta Trojica). V 'udovom prostredi bol
obl'ibené zobrazenie Svitej rodiny pri stole, vpozadi skuchynskym riadom
a tesarskymi nastrojmi, ktoré odkazovali na poslanie Zeny a muza.

Pomenovanie Svitd rodina sa uZiva naoznacenie niekolkych variantov zoskupenia
Svitych o0sob amoze byt tak *devociondlne ako *narativne anavySe sa Cleni
do viacerych podtypov:

a) Panna Maria aDieta Jezi§ sJanom KrstitePom. ISlo 0bezni kompoziciu,
oblibent najma v talianskom maliarstve 16.storoCia. Jezi§ a Jan Krstitel’ st zobrazovani
ako deti. Namet sa vyskytuje sa v suvislosti S vyjavom Navstivenie (Stretnutie Panny
Marie s pribuznou Alzbetou po navrate z Egypta,; pocas néavstevy AlZzbetin syn Jan
poznal v Jeziskovi BozZie dieta a prejavoval mu uctu). V tomto variante Svétej rodiny
Casto vystupuje aj Mariina matka sv.Anna (Biblia ani v najmensom nenaznacuje, ze by
sa Jezi$ a Jan stretli skor ako v dospelosti pri prileZitosti krstu v Jordane).

b) Panna Maria a Diet’a JeZi§ so sv.Annou. Toto zobrazenie troch generacii bolo
obl'ibené Vv severnej Europe, najmd Nemecku 15.-16.storocia, ale aj Vv talianskom,
predovsetkym florentskom maliarstve. Namet Sv.Anna samotretia tvori zvlastny
obrazovy podtyp, v ktorom na kolenach sv.Anny sedi dospela Panna Maria s Dietatom
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JeziSom na kolenach. Namet sa objavuje v renesancii (Leonardo da Vinci) a od konca
15.storoCia sa vyskytuje aj variant sv.Anna SamosStvrta, ktory zahrnuje aj jej matku
Emerentiu stojacu popri hlavnych troch figarach.

¢) Pod nazvom Svita rodina sa mieni aj Svité spoloCenstvo, t.j. rodina svitej Anny
(obrazovy material v hesle Kristovo pribuzenstvo). Tento typ vychadza
Z neskorostredovekej legendy, podl'a ktorej bola svdta Anna tri razy vydata a v kazdom
manzelstve mala dieta menom Maria, ktoré zalozilo rodinu. Legenda sa nepochybne
usilovala zosuladit’ niektoré odporujtce si udaje 0 JeziSovom pribuzenstve. Podl'a Zlatej
legendy Jakuba de *Voragine (13.st.) Anna v manzelstve S Jachymom porodila Pannu
Mariu, s KleofaSom porodila Mariu Kleofasovu a so Salomasom Mariu Salome. Tieto
tri dcéry sa vydali @ mali deti. Panna Maria sa zasnubila s Jozefom a z Ducha Svitého
pocala JeziSa. Maria KleofaSova sa vydala za Alefa a mali spolu troch synov: Jakuba
Mladsieho, Jozefa Spravodlivého a Simona Jadu. Tretia z dcér, Méria Salome, sa vydala
za Zebedea anarodili sa jej dvaja synovia: Jakub Star$i aJan Evanjelista (pozri
Christologicky cyklus Ill.: Zbozné zZeny pri hrobe). Obrazovy typ sa objavuje
v severskom umeni 0d 15.storo¢ia. Je na iom Panna Maria a Jezi$ s po¢etnymi ¢lenmi
tejto velkej rodiny, niekedy zobrazuje Annu Sjej tromi manzelmi, alebo Mariinu
pribuzni AlZzbetu S manzelom ZacharidSom a malym Janom Krstitelom, vzacne potom
rodi¢ov Anny (Ysachar a Zuzana alebo Stolanus a Emerentia), d’alej sestru Anny
(Esmeria a Epraim) a ich pribuznymi. Namety tohto typu ukonéili v 16.storo¢i zavery
Tridentského koncilu. Nazov svité spolocenstvo vidiet’ aj v suvislosti S nametom Panny
Marie V spolo¢nosti svitcov a donatorov (pozri heslo Sacra conversazione/Sviity
rozhovor).

d) Panna Maria a Diet’a JeZi§ so sv.Jozefom. lde o0 najcastejSie zobrazenie typu Svita
rodina. Ma jasné devocionalne zameranie, objavuje sa uz V 5.storo¢i a vyvinulo sa
z nametu Narodenie Pana. Jozef je nieckedy zobrazovany ako starec, ale CastejSie ako
mlady muz. Zoskupenie je vnimané ako symbol Svitej Trojice. Miesto narodenia,
chliev alebo pristreSok, byvaju iba naznafené. V 6.storo¢i maliari klada vyjav aj
do jaskyne. Intimne zobrazenie VvV domacom prostredi bolo uprednostiované az
V neskorSom maliarstve. Ak sa vyjav odohrava Vv kulisach prirody, pod Sirym nebom,
pripomina zobrazenie Uteku do Egypta, chyba iba batozina a 0sol.
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81. SVATA TROJICA

Teologicky termin trojica (gr. trias, lat. trinitas) sa v Biblii vyslovne nevyskytuje (Stary
zakon zastava dosledny monoteizmus), aj ked” jeho vyznam podl'a niektorych teolégov
a komentatorov naznacuje Genezis (1,2) alzaias (63,8-10) a objavuje sa v mnohych
biblickych pozehnaniach. Nakol'’ko sa Vv hebrejskej Biblii sa objavuju tri vyrazy pre
oznacenie Boha, El, Elohim a JHVH (pozri heslo Tetragram; Immanuel), chapali to rani
krestania ako odkaz na Svétu Trojicu.

V Novom zakone trinitdirna myslienka vyplyva z obsahu Zvestovania (Lukas 1,35),
Krstu Krista a z JeziSovho ucenia (Jan 14,7; 14,16-26, Matas 22,43; 28,19 atd’.), aj ked’
tieto pasaze ni¢ nehovoria 0 Bozej jednote.

Ucenie 0 existencii jedného Boha V troch odliSnych bozskych osobéch, podstatach
(hypostazach) predstavuje ustredné tajomstvo krestanskej viery (termin: hypostaticka
jednota) a je zalezitost'ou prvych storo¢i nového letopoétu (pozri Christologicky cyklus
I.: Vzkriesenie Pdna).

Vyraz Trojica prvykrat pouzil biskup Theofil z Antiochie okolo roku 180 a od 3.storocia
nauka 0 Svitej Trojici tvori jeden z hlavnych ¢lankov krestanskej viery. O definiciu
vztahu medzi tromi bozskymi osobami sa Vranom stredoveku viedli dlhé spory.
V 4.storo¢i vylozil dogmu cirkevny otec Augustin z Hippo Regia (17430) v spise De
Trinitate, jeho pokra¢ovatel'om bol v 13. storoc¢i teolog Tomas Akvinsky. |.Nicejsky
ekumenicky koncil roku 325 zhrnul zakladné poznatky 0 trojicnom *mystériu, ucenie
formalne definoval Chalcedonsky koncil vroku 451. Za¢lanok viery bola dogma
vyhlasena nal. aIl. v§eobecnom cirkevnom koncile v Konstantinopole (r. 381, 553).
V 8.-9. storo¢i su zndme votivne omse na poctu Svétej Trojice.

Rézne nazory na Sviti Trojicu ajej povod boli pric¢inou sporov a napokon schizmy
v roku 1054, ktoré rozdelila cirkev na vychodnu a zapadnti: vychodné cirkvi hlésali, Ze
Duch Svity pochadza len z Boha Otca, ale zapadné cirkvi vykladali, Ze Duch pochadza
stiasne z Otca aj Syna Bozieho (filius = syn, que = a; z toho lat. nazov sporu: filiogue).

Trojicné mystérium, zlozZitost predstavy Bozej trojjedinosti, troch osoéb Boha, vecne
rozdielnych a zaroven rovnakej podstaty, viedla k radu heréz: Triteizmus 13. storocia
prisiel s predstavou troch podstat, troch Bohov. Monarchianizmus veril v existenciu
jediného Boha bez moZnosti plurality, pricom Kristovi priznaval BoZzsku silu, ale
nevidel v nom Boha. Subordinacianizmus alebo tiez arianizmus (podl'a libyjského knaza
Aria z Alexandrie, 7 336) tvrdil, Ze Syn a Duch Svity boli stvoreni Otcom, a preto nie
su veéni. Jezi§ Kristus je ¢lovek na ktorom spocinula vynimo¢nym spdsobom milost’
Bozia. Makedonianizmus (podla konstantinopolského biskupa Makedonia, 4.st.) tvrdil,
ze Duch Svity bol stvoreny Synom, tak ako Syn bol stvoreny Otcom. Namietky proti
dogme Svitej Trojice sa objavili v 16.storo¢i medzi kalvinistami (Michel Servet, Lelio
a Fausto Sozziniovci). Silu trojicnej tradicie prezradza metaforika stalinskych
ideologov, ktori prirovnavali Lenina k Bohu Otcovi, Stalina k Synovi a Marxa k Duchu
Svatému. Roku 1198 bol zalozeny rad trinitarov (Ordo Sanctissimae Trinitas), ktory
povodne vykonaval charitativnu cinnost’ a vykupoval krestanskych otrokov z ruk
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mohamedédnov. po reforme 1596 sa venoval misijnej Cinnosti a pastoracii medzi
uvdznenymi. Trinitari spolu s cistercianmi v 13. storo¢i presadzovali zriadenie sviatku
Sv.Trojice do cirkevného kalendara. Stalo sa tak roku 1334 zasluhou avignonského
papeza Jana XXII. asviatok pripada naprva nedelu po sldvnosti Svitého Ducha
(Turice). S myslienkou Svétej Trojice suvisi aj stredoveké rozdelenie spolo¢nosti na tri
spoloc¢enské triedy, kiazov, rytierov a rol'nikov.

Zriedkavost’ trojicného nametu Vranom stredoveku je mozné vysvetlit urcitou
neochotou cirkvi realisticky zobrazovat’ prva osobu Trojice, Boha Otca. V sulade
s tradiciami starozakonného judaizmu je boh Jahve neviditelny, nepoznatelny a jeho
zobrazovanie Zakon zakazuje. Prvé zobrazenia Boha Otca maju symbolicky charakter:
Bozie oko alebo Bozia ruka/Dextra Dei vynarajtca sa z oblakov, niekedy aj s korunkou.
Ducha Svitého najCastejSiec symbolizovala holubica, ktord uz od antiky splyvala
s vyznamom duse (pozri Mariu ako nevestu Ducha Svitého v hesle Madona). Syna
Bozieho Krista symbolizoval Bardanok Bozi. Postupom Casu preberali zobrazenia Boha
Otca antropomorfné rysy: Vo franctuzskych a severotalianskych dielach 12. storocia
vystupuje ako starec patriarchdlneho vzhladu, sdlhymi bielymi fizami, niekedy
s trojuholnikovou svitoziarou, ktord mé jasny trinitdrny vyznam.

O to bohatSia je vytvarna symbolika Svitej Trojice. Medzi najjednoduchSie vyjadrenia
patrilo cCislo tri ajednoduché geometrické symboly (rovnostranny trojuholnik, tri
vpisané atri navzajom sa pretinajice kruznice). Jednako len aj tieto symboly sa
objavuju az Vv 4.-5.storo¢i na ranokrest’anskych nahrobkoch ato v spojeni s Kristovym
monogramom. Monogram byva umiestneny pri hornom vrchole trojuholnika alebo je
do trojuholnika vpisany; je mozné, ze vV tomto pripade trojuholnik plni iba dekorativnu
funkciu (pozri heslo Kristove symboly).

Predstupnom Svétej Trojice vyjadrenej tromi postavami (aj Duch Svéty vystupuje ako
postava), je tzv.Starozakonna trojica/Filoxenia, ktora sa vztahuje K pribehu Genezis
(18,1-5) onavstiveni Abrahama tromi anjelmi v Mamre. Namet sa objavuje
predovSetkym V byzantskom umeni (mozaika vitazného obluka baziliky S. Maria
Maggiore v Rime, 340) a pravoslavnom umeni (Ikona NajsvitejSej Trojice od Andreja
Rubleva, 1422), ale svoje miesto ma aj V zapadoeurépskom okruhu (Rembrandt).
Z Filoxenie sa na Zapade vyvinul variant s tromi postavami na rovnakej urovni: Otec
S0 Synom maji rovnaky vzhlad (bez fuzov, s fuzami, v kralovskom odeve, Vv tunike)
a Duch Svity sa predstavuje holubicou. Alebo st postavy Otca a Syna vedome odliSené
*atributmi: Otec ma korunu, drZi jablko a me¢, Syn drzi kriz (alebo sa kriZ vznasa nad
ich hlavami), postava Ducha Svitého drzi holubicu (zobrazenia Ducha Svitého ako
I'udskej postavy zakazal nazac. 10.st. papez Benedikt XIV.). Ak ma zobrazenie
zdoraznit’ cirkevni zvrchovanost, Otec a Syn maji na hlave trojstupiiovia péapezsku
tiaru. Niekedy su postavy odliSené vekom inokedy su rovnakého veku; napriklad
na nastennej malbe kostola sv.Ladislava v Levo¢i je Boh Otec najstarsi, Kristus
stredného veku aDuch Svity najmladSi. NajstarSie vyobrazenie Svétej Trojice
prostrednictvom troch postav sa objavuje V 4.storoci na tzv.Dogmatickom sarkofagu,
neskorsie predovSetkym V iluminovanych rukopisoch (*Hortus deliciarum/Zahrada
rozkose od abatiSe Herady z Landsbergu, 1170-80; rukopis zniceny).

Postupom c¢asu sa Vstredoveku vytvorilo niekolko typov Svitej Trojice. Snad’
najrozsirenej$im typom od stredoveku az do 19. storoéia je tzv.Zaltarova trojica (Zaltar
= zbierka Zalmov), lebo sa opiera o texty Zalmov (2,7: ,,Ty si mdj syn a ja som t'a
dnes splodil*; 110,1: ,,Zasadni po mojej pravici). Zobrazuje zvycajne korunovaného
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Syna, vécSinou Skrizom Vruke, vzicne ukazuje rany. Troni po pravici zvycajne
korunovaného Otca a medzi nimi sa vznaSa holubica Ducha Svétého (Utrechtsky zaltar,
830). Zaltarova trojica casto korunuje Pannu Mériu (Archa ktivoklatska, pred 1490).

Postupne vznika troji¢ény variant zndmy ako Kvaternita uctievania Panny Marie -
zobrazenie Panny Marie V spolo¢nosti Trojice, zvyCajne V Spojitosti S nametom
Korunovanie Panny Marie (pozri heslo Madona).

Zvlastnym variantom Zaltdrovej trojice je kompozicia, na ktorej Syn a Otec maju
spolo¢nu spodnu cCast’ tela a plast, ktory ich zahal'uje (Otec ukryva pod plastom Syna,
zvyc€ajne mladSicho veku, naspdsob Abrahamovho lona), a medzi nimi je holubica
Ducha Svétého.

Variantom Zaltdrovej trojice je Trojica v slave, naktorej Otca aSyna sediacich
na spolo¢nom trone obklopuje ako svétoziara chor anjelov a svitych (porovnaj rusky
typ Spas v silach). Tento variant namal’oval Tizian pre cisara Karola V. a nazval ho “La
Gloria“.

Dal§im rozsirenym typom Svitej Trojice je Trén milosti (lat. Thronus gratiae; nem.
Gnadenstuhl). Pojem pochadza od nemeckého cirkevného reformatora Martina Luthera
(1546), ktory ho pouzil pri preklade Pavlovho Listu Zidom (9,5), v ktorom sa hovori
0 vrchnaku zidovskej archy zmluvy ako 0 zl'utovnici zatieiovanej cherubinmi. Typovo
sa vSak Tron Milosti objavuje uz pred Lutherom. Dominuje umeniu 13.-15.storocia
a objavuje sa ako reprezentativny motiv v dvorskom umeni Karola IV. (nastenna mal'ba
spojovacej chodby ku kaplnke sv.Katariny na Karlstejne, 1360). Namet Troén milosti
byva zvy€ajne VO vnutri tzv.skrinkovych madon (pozri Christologicky cyklus IL.:
Narodenie Pana). Namet s Bohom Otcom prijimajucim do svojich ruk ukriZovaného
Syna a odovzdavajiacim ho l'udstvu je vyjadrenim Bozej milosti a lasky k ¢loveku, pre
ktoré¢ho spasu Boh obetoval svojho Syna. Namet zobrazuje Boha Otca nesuceho Syna
na krizi. Nad postavami sa vznasa holubica, symbol Ducha svitého. Alebo sa holubica
vznasa nad priecnym brvnom kriZa (Svéta Trojica Vratislavska, po 1350), alebo jednym
kridlom sa dotyka ust Otca a druhym ust Krista (Misal z Cambrai, 1130), alebo sa
vznasa nad hlavou Otca, ktory ma, najma v neskorom stredoveku, na hlave papezska
tiaru (Majster Litométického oltara, 1520; susosie Vv kostole sv.Jana Nepomuckého
Vv juhoceskej dedine Mnichov, 1735-40). Namet sa objavuje CastejSie V severnej Eurdpe
ako najuh od Alp. Najstarsie vyobrazenie sa objavuje na Surgerovej vitrazi v chrame
St.Denis. Vidat’ ho v architektonickej plastike 13.storocia a vrcholi dielom nemeckého
renesan¢ného maliara a grafika Albrechta Diirera (7 1528), flamskeho barového maliara
P. P. Rubensa (11640) a $panielskeho barokového maliara Jusepe de Riberu (¥+1625).
V T'udovom rezbarstve sa Tron milosti objavuje ako sucast’ tzv.skrinkovej madony, kde
Panny Maria vystupuje ako Templum trinitas, chram sv.Trojice. Vzacne sa vyskytuje
variant Tronu milosti, vV ktorom Otec drZi zahyb plasta v style Abrahdmovo lono (pozri
Christologicky cyklus II.: Podobenstvo 0 bohdcovi a Lazarovi) akriz s Kristom ma
postaveny medzi nohami.

Inym, menej Castym variantom Tronu milosti je tzv.Pieta Pama (fr. Pitié nostre
Seigneur; lat. Pietas Domini). Boh Otec natréone drzi Vv naru€i, resp. podopiera
Bolestného Krista s viditelnymi ranami, Ciasto¢ne na sposob Piety. Holubica Ducha
Svitého nebyva zobrazovana (Majster Zobrackeho oplakavania:  Trojica
ceskobud&jovickd, 1515-20). Tento ndmet sa prvykrat objavuje VO vytvarnom umeni
14.storo¢ia (Velka pieta od Jeana Malouela, 1400), rozsireny byva v 15. a na pociatku
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16.storocia 0 postavy Panny Marie a Jana Evanjelistu a 0 anjelov s pasiovymi nastrojmi
Objavuje sa v holandskom maliarstve 15.storo¢ia.

Dal§im obrazovym typom je Svitd Trojica ako Summa viery. Objavuje sa v ranom
krestanstve. Boh Otec je na nej zastupeny Pravicou Bozou/Dextra Dei, Syn Barankom
Bozim/Agnus Dei a Duch Svity holubicou. Niekedy sa na vyobrazeniach objavuje iba
Dextra Dei akriz (mozaika v apside baziliky S.Apollinare v Ravenne, 545), alebo
Dextra Dei a Baranok Bozi, ale vzdy st myslené vSetky tri hypostazy, osoby/podstaty
Boha.

Dal§im obrazovym typom je Svita trojica ako Stolica mudrosti. Vznikol v 13. storo¢i a
CastejSie sa objavuje v 15.storo¢i. Pod obrazom trojjedinosti, napr. v podobe Tréonu
milosti, si zobrazené tri stavy, 1.klérus, papez, 2.8l'achta, cisar, kral’, 3.mest’ania. Stavy
sprevadzaju anjeli: 1. stupen (klérus), najblizsie k Bohu na vrchole kompozicie, ¢erveni
cherubini; 2.-3.stupen ($lachticky a mestiansky stav) bliz§ie nerozliSeni anjeli (pozri
Apokalypticky cyklus: Nebo, raj — Nebeské hierarchie). Motiv Stolec milosti ma svoj
povod v starozakonnej arche zmluvy a krest'anskom oltari.

Mysticki spisovatelia 16.storo¢ia hl'adali pozemska podobu Trojice v Svdtej rodine.
Vzniké tak kompozicia Trojica nebeska a Trojica pozemska, ktora zobrazuje Boha
Otca, holubicu Ducha Svitého a stcasne aj Pannu Mariu, sv.Jozefa a malého Jezisa,
ktorého postava sa vztahuje k obom Trojiciam (Michael Lucas Willmann, Bozk Panny
Marie, 1682). V l'udovom prostredi sa objavuje variant, V ktorom Boh Otec drzi
novonarodené Jezuliatko na rukéach a nad nimi sa vznasa holubica Ducha Svitého.

Zvlastnou formou zobrazenia trojjedinosti Svitej Trojice je tzv.trikefalos - vyobrazenie
pomocou troch hlav a troch tvari (tri nosy, tri tsta, niekedy iba dva pary oci). Podl'a
badatel'ov predobrazy tychto zobrazeni treba hl'adat v antike (Hermes Trikefalos,
bohyna podsvetia Hekata s tromi hlavami a tromi telami, bohyna lovu Diana, trojhlavy
psi straZzca Kerberos). Niekol'’kohlavé bozZstva poznala aj keltské a slovanskd mytoldgia.
NajstarSie zachované zobrazenie Trojice V podobe trojhlavého muza vzniklo v 8.-
9.storo¢i na nastennej malbe malého kostola v Abd el Gadiru v Nubii. Na Zapade sa
podobné zobrazenia objavuju az v 13.-14.storo¢i. Tento typ sa rozsiril a protestanti ho
posmesne nazyvali katolicky Cerberus. Zachoval sa v tvorbe renesanénych umelcov:
Albrecht Diirera (I'udska bytost’ stromi tvarami), Andrea del Sarto a Francesco
Bartolomeo (bytost’ s tromi hlavami). Nakoniec ho roku 1628 ho papez Urban II.
oznacil za hereticky, zobrazovanie zakazal adiela nariadil zni¢it. Trikefalos sa
prilezitostne sa zachoval v architektonickej plastike a na niektorych umelecky menej
vyznamnych dielach. V renesancii dostavali zobrazenia troch 'udskych alebo zvieracich
tvari novy, humanisticky obsah (Tizian: Alegoria Mudrosti, 1560-70).
Neskorostredovekym naprotivkom troji¢ného trikefalu je zobrazenie Satana S tromi
tvarami (miniatira Evanjeliara z Tegnersee, 11.st.; pozri Apokalypticky cyklus: Peklo).

Na Vychode sa zrodil v 1l.storo¢i obrazovy typ tzv.Paternitas (lat. otcovstvo),
inSpirovany zrejme Janom (1,18): ,,Boha nikto nikdy nevidel, jednorodeny Syn BoZi,
ktory je vlone Otcovom, ten Ho znamym ucinil.“ Ide zobrazenie Boha Otca, ktory
ma nalone medailon Immanuelom (pozri heslo Immanuel). Naikonach Paternitas
zvycajne obklopuju anjelské chory (miniatara rukopisu Liber viaticus Jana zo Stiedy,
1360).
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Ideogramovym symbolom Trojice je malé pismeno omega ®, ktoré tvarom rovnako ako
trojlistok odkazuje natri osoby Trojice, antonsky kriz T srovnako dlhymi ramenami
avidlicovy kriz Y (pozri heslo KriZ). Zobrazenia naznacuju tri smery vychadzajice
20 spolo¢ného stredobodu auplatinuju sa Vv chramovej vyzdobe (putnické miesta
v Cechach 17.-18.storo¢ia). V byzantskej tradicii pismeno A, ktoré je zlozené z troch
priamok.

Trojicnym symbolom je ideogram V podobe kruhového kriza (kriz v Kruhu), chapany
ako vSeobecny symbol bozskosti. Objavuje sa ako svitoziara - krizovy nimbus - okolo
hlavy kazdej z troch os6b Trojice. Spodné rameno kruhového kriza je zvyc€ajne zakryté
hlavou prislusnej bozskej osoby (Otec, Syn, Duch Svity, Baranok Bozi, holubica...).
Zvysné tri viditeI'né ramena odkazuju na posvétné Cislo tri a skutocnost, ze Vv kazdej
z troch bozskych 0s6b je plne obsiahnuté celd Trojica.

Inym trinitdrnym ideogramom je rovnostranny trojuholnik. Nakol'ko bol trojuholnik
znakom heretickej krestanskej sekty *manichejcov, rovnako ako symbolom
hinduistického *trimtrti, Augustin z Hippo Regia (1430) tento znak zavrhol, ale
natrvalo tomuto procesu nemohol zabranit. Stretdvame sa S nim V chramoch, pri¢om
v strede trojuholnika sa nachadza slnko, pismena JHVH (pozri heslo Tetragram)
a od 10.storo¢ia - oko, alebo trojuholnik obklopuju tri pripisy 0 Bozich vlastnostiach
alebo tri ststredné kruhy.

Castym a obmiefianym symbolom je trojity prsteii alebo kruh. Dante prirovnal
Sv.Trojicu k trom réznofarebnym kruhom 0 rovnakom obvode. Prvé dva kruhy, Otec
a Syn, sa zrkadlia jeden v druhom a treti kruh, Duch svity sa javi ako ohen roznieteny
Otcom a Synom (Raj, 33. spev). Kruh ¢i prsten, ktorého zaciatok a koniec nie je mozné
rozoznat' anavzajom do seba prechadzaji, symbolizuje veéni bozskost. Popritom
existuju varianty troch navzijom sa pretinajucich kruhov alebo tri kruhy vpisané
do vel'kého kruhu alebo tri sustredené kruhy. V baroku vznikli tzv.trojité prstene. Boli
to trojité prstencovité Spirdly zo slonoviny alebo zlata, striebra, mosadze ¢i Zeleza,
ktorym sa jednotlivé zavity nedotykali. Mala tak byt vyjadrena jednota i rozdielnost’
troch bozskych osob.

Dalsim symbolom Trojice st tri v kruhu a pod sebou prepojené kruhové obliky,
pripadne kruh stromi v strede sa stretavajiucimi polkruhmi - triskeles, ktory
pouzivala i keltska a germanska mytologia. VSetky tieto varianty vyjadruji nekonec¢nii
pospolitost’ Vo vnutri Trojice.

Symbolom Trojice je d’atelinovy trojlistok. Na d’ateline, ktora bola magickou rastlinou
Keltov, vysvetloval biskup Patrik (¥461) obyvatelom Irska tajomstvo Sv.Trojice.
Trojlistok vyjadruje rozne smerovanie bozskosti.

Trojicnym symbolom je Hetimasia - spolo¢né zobrazenie Bozieho tronu (moc), knihy
(rozum, logos - slovo/Bozie) a holubice (laska).

Velkt skupinu tvoria skryté trojicné symboly: Véaha, na ktorej lezia tri kamene, veza
s tromi otvorenymi oknami, tri ryby, tri orly alebo levy s jedinou hlavou, tri zajace,
ktoré maju spolu iba tri usi. do tohto okruhu patri aj tzv.trinakria, zobrazenie troch ryb
s jednou spolo¢nou hlavou. Skrytym trojicnym symbolom su niektoré plody, ktoré drzi
Jezuliatko alebo sa vyskytuju V jeho blizkosti v namete Madona, napriklad broskyna,
ktorad podl'a sv.Augustina ma tri Casti: Supku, duZinu a kostku...
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Priblizne Vrozmedzi 1680-1780 vznikli v dolnorakuskej a Geskej oblasti stipy
Sv.Trojice. Boli to votivne monumenty proti moru avojne. Nastlpe je viésinou
tzv.Tron milosti - Boh Otec, ktory drzi v naru¢i Ukrizovaného, a Duch svity v podobe
holubice. S vyznamom Svitej Trojice sa tradiCne spaja vztyCenie troch prstov pri
prisahe, moze sa vSak vztahovat’ k antickému ochrannému kuazlu.

K Svitej Trojici sa vzt'ahuje aj tzv.vel’kono¢ny triangel, svieca rozbiehajuca sa do troch
ramien zo spolo¢nej zakladne. Na Vel’k noc zapaloval diakon prvé rameno pri vchode
do kostola, druhé uprostred chramu a tretie pred oltarom. Od triangla sa zapaloval
paskal.

K predstave Svitej Trojice sa vztahuje aj najstarSia dochovana krestanska hudobna
pamiatka, hymnus nachvalu Sv.Trojice. Papyrus s gréckym notovym zaznamom
atextom sa naSiel roku 1896 pri vykopavkach starovekého egyptského mesta
Oxyrhyntos. Je datovany do konca 3.storocia. Hoci sa povodne predpokladalo, ze je
rozhodujicim dékazom 0 vplyve gréckej hudby na ranu cirkev, neskorSie sa ukdzalo, Ze
napriek gréckemu notovému zdznamu melddia je pravdepodobne orientalneho pdvodu.

*

Na zaciatku povysenia trojky na “numerum perfectum* mohla byt skutocnost, ze aj
Clovek je bytost, ktorej telesnd schranka sa d4 vyjadrit’ tromi priestorovymi kvalitami:
vyskou, Sirkou a hibkou. AZ to, o malo trojrozmerny charakter, bolo mozné pochopit’
a opisat’ ako skutocnost’. Vyznam trojky posiliiovala d’alSia zakladné sktisenost’ cloveka,
povodna trojica Zivota (otec - matka - diet'a), zaruka pokracovania. V tomto zmysle sa
trojka stdva znamenim Zzivota aplodnosti, ma vlastni dynamiku a pritom zostava
uzavreta sama V sebe. Trojice/triady hrali vo vSetkych kultrach dolezita ulohu,
triadicky (nebo-more-zem) bol vnimany kozmos. Krestanstvo sformovalo svoju
kozmologiu do triady nebo-zem-peklo. Takmer vo vsetkych kulturach st vel'mi casté
trojice bohov, najmi bohyn. NajdlhSie dejiny mé krestanské trojicné ucenie. Aj ked
svoju dogmatiku formulovalo az na prelome 4.-5.storo¢ia, vracia sa vV nej K biblickému
svedectvu, kJeziSovmu prikazu ohladne krstu v mene Otca, Syna a Ducha svitého
(Matas 28,19). Boh Otec je uctievany ako povod bytia a Stvoritel' vesmiru, Syn
vystupuje ako Spasitel a Vykupitel, ktory prichddza na zem, aby priniesol zvest
0 Otcovi a aby svojou obet'ou zmieril svet S Bohom. Duch svéty vystupuje ako UteSitel’
a Obnovitel’, ktory svojimi siedmimi darmi premiena l'udské srdcia a pripravuje ich
na zavisenie dejin sveta. do krestanskej myslienky Trojice sa nepremieta muzsky
princip a myslienka boha nie je nevyhnutne spojena s predstavou muzského boha, ako
by sa naprvy pohlad zdalo. V ranom krestanstve, predovsetkym Vv spolocenstvach
*gnostického zafarbenia, bolo véacsinou svité pneuma/duch/dusa chapané ako zensky
element bozskosti. V Janovom apokryfnom evanjeliu z roku 150 sa v stvislosti
s Trojicou dokonca pise: ,,Ja som Jeden, ktory je stale stebou; Ja som Otec, ja som
Matka, ja som Syn®, ¢ize sa tu celkom nezakryto hovori 0 bozom materstve.

Zaujimavy pohl'ad na krest'anské ucenie 0 Trojici poskytuju starSie ndbozenstva. Davno
pred vznikom krestanstva si l'udia predstavovali kozmogoniu, zrod sveta ako akt
narodenia Cloveka, ku ktorému je potrebny otec a matka. Ked’ vznikla monogamna
rodina, aj predstavy o spolo¢enstvach bohov sa prisposobili modelu otec, matka a dieta.
Podl’a tohto vzoru vznikla predstava triddy. Napriklad davna indicka trojica sa skladala
z boha otca Savitriho (slne¢ného boha), boha syna Agniho a boha ducha svitého Vaju.
Pritom Agniovou matkou bola Méja ajej pozemskym muzom bol tesdr Tvasti. Aj
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Egyptania mali vlastné bozské monogamné triady: boha otca Usira, bohynu matku Eset
a syna bozieho Hora, boha svetla). Dalsiu egyptsku triadu tvorili Amon (stvoritel’), Mut
(bohyna matka) aich spolo¢ny syn Chonsev (boh mesiaca). Inou trojicou bol Ptah
(stvoritel’), Sachmet (bohyna vojny) a Nefertem (boh podsvetia) a trojica Ptah, Sokar
(boh podsvetia) a Usir (boh vegetacie aplodnosti). Palestinske a syrske narody si
vytvorili trojicu bohov Baala (boha plodnosti a Zivota), Mota (boha neplodnosti a smrti)
aJamma (boha mora). Skandindvsku triddu tvorili boh vetra aburok Odin
(starogermansky Vodan), boh hromu Thor a bozia matka Freia/Freya (bohyna zeme
aurody). Babylonsku triadu tvorili bohovia Anu (boh neba a stvoritel'), Ea (boh
praoceanu) a Bél (boh burky). Hinduisticka trojicu bohov - trimarti, v Ktorej dominuje
predstava vonkajSej a vnutornej spojitosti, aje preto blizka chapaniu krestanskej
trojjedinosti, tvorili Brahma (stvoritel'), Visnu (udrziavatel' Zivota), Siva (stvoritel
anicitel, sam 0 sebe zobrazovany stromi hlavami). Grécke myty poznali eleuzinsku
trojicu (bohyne Demeter a Persefona a boh Triptolemos), rimske myty maja kapitolska
trojicu (boh Jupitera a bohyne Juno a Minerva) a quirinalska trojicu muzskych bohov
(Quirinus, Jupiter a Mars).
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82. SVATOZIARA, AUREOLA, NIMBUS, GLORIOLA,
MANDORLA

Svetlo ako vSadepritomny a hmatom nepostihnutel'ny jav, bolo symbolom nehmotnosti,
ducha, boha, ale aj Zivota a S$tastia. Akkadsky mytus z 3.tis.pr.Kr. o stvoreni sveta
“Enuma eli§“ vyprava, ze ked’ boh prvotnych vod Ea zabil spiaceho boha praoceanu
Apsua, ,,odilal mu bozskt ziaru®“. Klinopisny znak pre boha sa odvodzoval od znaku pre
hviezdu. Vo vytvarnom umeni z tohto znaku vznikla svétoziara.

Svitoziara je vSeobecny vyraz pre svetelné symboly okolo hlavy alebo tela bozstiev,
svatych a svitcov (bola iba jednym zo svetelnych javov, d’al§imi boli blesk, slne¢ny
kot¢, mesaény kosacik, hviezda). V staroveku bola svétoziara atribatom nadl'udskych,
bozskych bytosti. Obsah jednotlivych pomenovani sa do istej miery prelina a v literarnej
a vytvarnej praxi sa nazvy ¢asto zamiefiaji. Svitoziare vyznamom blizky je nimbus (lat.
oblak, oblacik) - svetelny jav (prevazne) okolo hlavy. Lucovity svetelny efekt okolo
celej postavy (alebo hlavy) je aureola agloriola. Mandorla je svetelny efekt
mandl'ového tvaru okolo celého tela.

Svitoziara sa objavuje uz Vumeni starovekej Prednej Azie ako atribut solarnych
bozstiev. Melam/melammu - Ziara sumerskych a akkadskych bohov Samasa/Utu bola
prejavom ich bozskej moci a sily “me* (slovo zrejme s vyznamom byt jestvovat’; pozri
Apokalypticky cyklus: Apokalyptickd zena). V helenizme (od 3.t.pr.Kr.) sa svitoziara
pouzivala navyjadrenie bozskej podstaty. So svetelnym kruhom okolo hlavy
zobrazovali Gréci otca olympskych bohov Dia, slne¢ného boha Apoldna, Dionyza,
Rimania svojho Jupitera, Bakcha, ale ivelkych, nabozstvo povysenych rimskych
cisarov.

V rimskych Kalixtovych katakombach (2.st.) sa svitoziara objavuje uz ako Kristova
koruna. Od 4.storo¢ia je nahlavach evanjelistov, od 5.storoCia je takto oznaovana
Panna Madria, proroci, apostoli, anjeli asluzi na identifikaciu svitcov V skupinovych
vyjavoch azviésa je nakreslena zlatou farbou. V do 12.storodia st fiou obdarené
vyznamné Zijlice osobnosti, papez, biskupi, donatori a vladari. Vo vychodokrestanskom
okruhu svédtoziara oznaCuje viac vladu amoc ako svitost, preto nie je ni¢im
nezvycajnym, ak sa V ranom byzantskom umeni objavuje na hlave satana.

Podl'a antického vzoru ma krestanska svétoziara kruhovy tvar vo forme zlatej plochy,
linie alebo lucov okolo hlavy osdb. Najprv sa objavuje na obrazoch Krista, baranka
Bozicho, Boha Otca aholubice Ducha Svitého. Casto sa vyskytuje V spojeni
s Kristovym monogramom alebo krizom - krizovy nimbus (pozri heslo Kristove
symboly). Krizovy nimbus ma zvyéajne Kristus. Ide 0 kruh deleny ramenami kriza,
z ktorych st viditelné iba tri a odkazuji na Svdti Trojicu. Stredovek nahradza liniova
svitoziaru zlatym kruhom, Vv renesancii abaroku sa kreslena, malovana, vytlacena
svitoziara objavuje V perspektivnom, eliptickom prevedeni alebo ndpodobu zvizku
lucov. V neskorom stredovekom maliarstve, najméd V 14.storo¢i, bola svitoziara
zobrazovand ako plochy zlaty koti¢, ktory mal na sebe napisané meno svojho nositel’a,
pripadne text vztahujuci sa K zobrazovanej téme, biblicky ver§ apod. Svitoziara
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postupne stracala na obl'ube av po renesanénom umeni sa objavuje iba zriedkavo,
najmd vV 'udovom umeni.

Okrem krizovej svétoziary Krista, jestvuje trojuholnikova svétoziara Svdtej Trojice. Ma
ju Boh - Otec a u¢inkuje ako vyjadrenie trojjedinosti. Stvorcové svitoZiara sa objavila
v neskorom stredoveku a davala sa zijicim osobam, laickym aj duchovnym (péapezovi,
cisarovi, donatorom). Jej tvar odkazuje na symboliku Stvorca (zem, pozemskost) a tiez
napomaha odliSeniu oséb Vo viacfigurdlnych kompoziciach. Teologické a Kardinalne
Cnosti ainé alegorické postavy maju svitoziary Sestuholnikové. Bezna kruhova
svitoziara patri Panne Marii, anjelom a svitcom. Cierna svitoZziara bola vyhradena
Judasovi Iskariotskému (pozri Christologicky cyklus Ill.: Posledna vecera).

Aureola (z gr. aura - neviditel'na ziara; z lat. aureolus - pozlateny) a gloriola (lat. trocha
slavy; chvalospev; pozri Christologicky cyklus II.: Narodenie Pdna). V teologickom
ponimani aureola oznacuje osobitné odmeny alebo poctu, ktort dostant v nebi niektori
svéti za svoj dokonaly pozemsky zivot (panny, mucenici a cirkevni ucitelia). Gloriola
v cirkevnom umeni zndzoriiuje svitost’ a velebnost’ Boha a naznacuje aj nebesku slavu.
Vo vytvarnom umeni ma aureola i gloriola podobu ziary alebo zvdzkov lucov
vychadzajucich z celej postavy, nielen z hlavy (gloriola skor ako ziara altce okolo
hlavy, podobne ako nimbus). Aureola ako osobitny atribut bozskosti je V umeni
vyhradena pre Krista, najmi v namete Premenenia, a pre Pannu Mariu Immaculatu
(pozri heslo Madona; Apokalypticky cyklus: Apokalypticka Zena). Ak ma aureola
mandl'ovy tvar, hovorime 0 mandorle.

Mandorla (tal. almond; gr. amygdale) alebo vesica piscis (lat. rybi mechur) je
svitoziara mandlového tvaru, pozostdvajuca z dvoch neuplnych polkruhov. Podla
jednych vykladov tento tvar nemé Ziadny zvlaStny vyznam aVranom krestanskom
umeni bol obmienany. Podl'a inych interpretacii sa mandorla podiel'a na symbolike
mandle, ktora vyjadruje uzavretie drahocenného obsahu do pevnej, nepreniknutel'ne;
schranky. Mandorla je preto vyjadrenim skrytej duchovnej podstaty. V krestanskej
kultire Ziariaca apritom tesne obopinajuca mandorla je mystickym obrazom
koncentracie svetla, ktoré vyzaruje zvnutra a poukazuje na prava, bozsku, podstatu
Krista v jeho telesnej schranke. Zvycajne ho obklopuje vo vyjavoch Premenenia alebo
Nanebovstupenia (pozri Christologicky cyklus Ill.). Byva tiez stéastou obrazového
typu Maiestas Domini. Jej pouzivanie bolo rozsirené na namety Nanebovzatie Panny
Marie, Navstivenie a d’alSie (pozri heslo Madona). Mandorlovy tvar mali aj biskupské
pecate. V stredovekej symbolike dostala mandorla d’al$i vyznam a pripominala 'udsky
zarodok uzavrety v maternici.
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83. SVATY GRAL

Pod slovom svity gral je myslena zazracna miska z Poslednej vecere naplnena krvou
ukrizovaného Krista, ktort podl'a povesti zachytila Maria Magdaléna alebo anjeli (in4 je
nadoba do ktorej zachytil kvapky krvi stotnik Longinus; pozri heslo Svdta kopija).

Spolu so Svitou kopijou a Kristovym rubasom (pozri heslo Turinske platno) patri medzi
najdolezitejSie krest'anské relikvie auzko suvisi S kultom Krvi Péna (jej drzanie si
osobuji spolu s flamskymi Bruggami a talianskou Mantovou rad dalSich kostolov).
Svity gral je sucast'ou nametu Ukrizovanie a niektorych obrazovych typov Krista (pozri
heslo Muz bolesti).

Legendy hovoria, ze Svity gral sa nachadza na nepristupnom vrchu Montsalvat, kde ho
chrani bajny kral’ s druzinou. Podla stredovekych legiend do gralu vlozili anjeli hostiu
a nadoba tak dostala zazra¢ni moc lieCit’ chorych, prinaSat’ osvietenie a nesmrtel'nost
tym, ktori sa z neho napiju. Dostat’ sa k nemu mozu iba ti, ktori su duchovne ¢isti,
ostatnym sa strati. V inych mytoch predstavuje svity gral kamen, drahokam, ktory sa
odlomil z Luciferovej Ziarivej koruny pri jeho pade z nebies. Z neho bola zhotovena
miska pre Poslednt veceru. Svaty gral teda vystupuje i ako za nebesky klenot, posledny
zvySok niekdajSiecho raja, apatranie pofiom je suCasne hladanim nebeskych -
duchovnych statkov. Pod vplyvom orientdlnych mytov a indickych véd sa svity gral
prirovnava K vaze so somou - elixirom zivota, tvarom avyznamom ku keltskym
ritudlnym kalichom alebo kotlom.

Povesti o0sviatom grale sa zrodili Vv c¢ase krizovych vyprav do Svitej zeme
a neskorostredovekého fanatického hladania relikvii. Stali sa nametom rytierskych
romanov, ktorych obl'uba vyvrcholila v 12.-13.storo¢i v dielach Chrétiena de Troyes,
Roberta de Boron a Wolframa von Eschenbach.

Jestvuje vela kalichov a misiek, ktoré boli a sit povazované za svity gral, ale iba Styri
Z nich maju nadej byt uznané za pravé. Su to glastonbursky gral, Santo caliz/valencijsky
pohar (jediny, ktorému sa dostalo papezského poZehnania), nanteosky gral
a antiochijsky pohdr. Skeptici povazuju legendy 0 svitom grale za Ciry vymysel, ktory
vznikol v ¢asoch kriziackych vyprav Vv 12.storo¢i a v neskorom stredoveku 14.-
15.storo¢ia, plného vzruSeného imoédneho hladania relikvii, ked’ nikto nemohol
bezpec¢ne zit' bez nejakého ulomku kosti, zubu, dreva z kriza toho ¢i onoho svitca.
Dovercivym kriziakom predavali v Svitej zemi mnozstvo takychto relikvii, tfne
z Kristovej koruny, drevo a klince zo Svdtého kriza, fTastiCky s krvou a slzami Jezisa,
dokonca s Mariinym materskym mlieckom alebo kiiskom panenskej blany, hlavu Jana
Krstitel'a, perie z kohuta, ktory kikirikal pri Petrovom zapierani Krista (pozri
Christologicky cyklus IIl.). AvSak najhl'adanejSiu a najvzacnejsiu relikviu predstavoval
svity gral a svitad kopija. UZ v ranom stredoveku vypravanie 0 svitom grale splynulo
s pribehom cestnych aneohrozenych britskych rytierov, vedenych kralom ArtuSom,
ktori sedavali za okrihlym stolom naznak svojej rovnosti, s pribehom 0 zazra¢nom
meci Exalibur, 0 hrade Camelot, Carodejnikovi Merlinovi a zlej vile Morgane. Je to
pribeh 0 rytieroch, ktori branili krest'anstvo na barbarskej anglickej pdde, ale chybaju
dokazy, ze kral’ keltskych Britov 5.storoc¢ia skutocne zil. V 12.storo¢i bolo zvykom, ze

Strana 191 z 229




patroni kriziakov platili spisovatelom za pribehy 0 cestnych krestanskych rytieroch
a ich neuveriteI'nych hrdinstvach. Tak vznikali akési romany na objednavku, vymyslené
pribehy urcené pre vzdelan¢ho Ccitatel'a. S tymito roménmi, ktoré oslavovali rytiersku
bohabojnost’, vernost’ kral'ovi, sudrznost, bezihonnost’, rastol kult svitého gralu. Aj
cirkev potrebovala podobné diela v ¢ase, ked’ na Europu dol'ahli désledky kriziackych
vyprav arozCarovany krestansky svet bol svedkom toho, ako sa vyhlasovany navrat
Kristovej viery spat’ do Svitej zeme menil na vSeobecné krviprelievanie, rabovanie
a politické intrigy. Ani Anglicko Vv skuto¢nosti nebolo krajinou krestanskych lordov, ale
utapalo sa vV magii a poverach. Krestanska cirkev ran¢ho stredoveku nutne potrebovala
ziskat’ ¢o najviac hmatateI'nych dokazov 0 eXistencii JeziSa Krista a presved¢it’ svet
0 zmysle vojenskych vyprav. Postupne sa legendy 0 svitom grale a rytierovi ArtuSovi
pospletali. Jadro pribehu tvori ostrov Avalon, kde sa podl'a prvej verzie nachadza kalich
aj telo Artusa. Mal by sa rozprestierat’ v kdesi v nizinach Glastonbury a niektori vel'mi
optimisticki badatelia ostrov vidia v troch kopcoch nad rovinou, v artusovskych ¢asoch
mozno zaplavenou. Naslo sa vel'a gralov a niektoré sa eSte len majt najst’.

Dnesni triezvi badatelia pripustaji moznost’, Ze gral by mohol byt pamiatkou, ktoru si
dali zhotovit’ bohati krest'ania, akym bol napriklad Jozef z Arimatie, aby im pripominala
ukrizovanie JeziSa. Za takauto pamiatku povazuju velky antiochijsky pohér. Badatelia
s dobrodruznej$imi sklonmi ida d’alej a tvrdia, ze svéty gral vobec nie je kalich alebo
miska, ale rodokmeni Krista. Podl'a tejto tedrie slovo gral vzniklo z oznacenia “sang
real”, co znamena kralovska krv. Pod nou vraj netreba hl'adat’ nadobu naplnenu krvou,
ale samotné JeZiSovo telo. Niektoré fantazie stavaju pribeh o tom, Ze Maria Magdaléna
po svojom uteku do Franctzska ¢akala JeziSovo dieta. Aby dej plynul d’alej, potom by
JeziSov syn, ten s “kralovskou krvou, mohol byt praotcom dynastie, ktorti v priamej
linii symbolizuje svity gral. Hoci k podobnym tivaham chybajt vedecké opodstatnenia
i vecné dokazy, niektori veria, Ze sa nachadzaju Vv tajnych vatikanskych archivoch.

*

*Evanjelia piSu, Ze Jozef z Arimatie, zdmozny Zid atajny JeZiSov stipenec, si
po Ukrizovani vyziadal od Pilata Kristovu mftvolu. Pilat dovolil Jozefovi snat’ telo
aulozit ho do hrobu. Natento struény pribeh nadvizuje *Nikodémovo evanjelium
z0 4.storocia: ,,Ked mftvola zmizla, Jozefa odsudili pre udajna lapez tela
na Styridsatrocné vézenie. V zalari sa mu zjavil Jezi§ Kristus s kalichom a ustanovil ho
za ochrancu relikvie. Magicka sila kalicha zabezpecila Jozefovi prezit' vdzenie, lebo
kazdy den sa objavil holub a vlozil do kalicha chlieb. Ked’ roku 70 Jozefa z Arimatie
prepustili, bol uz starcom. Opustil vlast’, preplavil sa cez Stredozemné more a vylodil sa
v Massilii (Marseille), aby v *Gallii dozil svoj zZivot.“ V tomto bode sa pribeh ¢leni
do niekol’kych verzii. Podla jednej vystavali krestania na nepristupnych pyrenejskych
svahoch chram a zamok Montsalvat/Muntsalvach/ Mont Salvat, ¢iZze Vrch blazenosti,
agral sa odvtedy nachadza natomto mieste. Podla inej verzie, ktorGi rozsirili
glastonburski mnisi, Jozef z Arimatie usiel z Gallie do Glastonbury. Sprevadzalo ho
krestanské spolocenstvo, V ktorom bola aj Panna Maria a Maria Magdaléna. Priniesol
S0 sebou svity gral, aby tu na anglickej pdde zalozil prvy krestansky kostol. Krest'ania
v lom uchovavali kalich a pouzivali ho pri bohosluzbe ako obradnu nadobu. Potom sa
kalich sa stratil a dnes sa nachadza kdesi v zakladoch chramu. Ina legenda vravi, Ze
svity gral odpociva v hrobke Jozefa z Arimatie.

Iné stredoveké povesti 0 sviatom grale ukazuji najuhovychod Europy, do juzného
Francuzska a Spanielska. V 11.storo¢i zila na upiti Pyreneji v uplnom odluceni od sveta
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sekta *katarov, ktora prisne dodrziavala prvotné krestanské zasady. Za skutocny ideal
povazovala uplné oddelenic mysli od tela, ktoré bolo mozné urychlit' ritudlnou
samovrazdou hladovanim. Cirkev proti katarom rozputala tvrdé represélie, V ktorych
vyvrazdila celé rodiny, napriklad roku 1211 v Lauvare dala upalit’ 400 katarov. Dodnes
sa veri, ze katari opatrovali svéty gral aich takmer nedobytna basta Montségur je tym
Gralsburgom, o ktorom v 13.storo¢i piSe Wolfram von Eschenbach. Pocas kriZiackej
vypravy roku 1208, ktoru proti katarom vyhlasil papez Inocent III., sa kaciri odmietli
vzdat’, hoci podmienky primeria boli nad ocakévanie mierne a vyhodné. Obrancovia
hradu si ponechali dvojtyzdinovu lehotu narozmyslenie a nakoniec sa vsetkych 205
katarov aj tak nevzdalo, hoci vedeli, Ze to znamena ista smrt. Priiny zvlastneho
spravania obidvoch strdn vidia dne$ni hl'adaci svitého gralu vtom, ze papez bol
odhodlany vstapit' do hradu i za cenu vol'ného odchodu kacirov a oni zasa potrebovali
dostato¢ny Cas na prepaSovanie ¢ohosi z hradu von, ¢im mohol byt iba svity gral.

Ina, pomerne mlada povest, ukazuje naobec Rennes-le-Chateau V juznom
Franctizsku. Roku 1887 pri reStauratorskych pracach miestny farar objavil tri staré
pergameny, V ktorych boli zaSifrované tdaje o tajomnom poklade. po tom, ¢o knaz
informoval svojich nadriadenych, rychlo zbohatol. Pri¢iny jeho bohatstva i fakt, Zze nad
nim samotny Rim drZal ochrannu ruku, ked’ bol pre 'ahkomysel'ny zivot suspendovany,
si vzapati niektori vysvetlili tym, ze fararovi Vatikan zaplatil za mlcanie. Zrejme
pergameny obsahovali tajny kod, podla ktorého sa dalo ur¢it’ miesto Kristovho hrobu.
Farar Sauniére tajomstvo nikdy neprezradil, poznala ho vSak asi fararova gazdina, ktorej
odkazal velky majetok. Niekol'ko mesiacov pred smrtou gazdinej ju ludia videli
na farskej zahrade palit zvidzky bankoviek. Aj tato povest sa odvolava na Jozefa
z Arimatie, ktory sa udajne vylodil ned’aleko Montpellier a potom zamieril do Rennes-
le-Chateau. Hl'adaci gralu doplnili legendu 0 d’alSie podrobnosti: Jozef priniesol nielen
¢aSu sJeziSovou krvou, ale aj jeho telo, ktoré pochovali v blizkom pahorku Pech
Cardou. Cely pribeh vychadza z predpokladu, ze slovné spojenie svity gral vzniklo
Z oznacenia “‘sang real®, ¢o znamena kral'ovska krv.

*

Pre valencijsky gral sa pouziva S$panielsky termin Santo caliz. Ide 0 maly kamenny
pohar, ktory bol po staro¢ia uchovavany Vv Spanielskom klastore San Juan de la Pena
aroku 1399 ho dostal do daru kral' Martin. Odvtedy sa uchovava v Capella del Santo
Caliz vo Valencii. Podl'a legendy ho priniesol do Rima apostol Peter ani nie dvadsat’
rokov po Kristovej smrti. Z Rima ho dajne odniesol svity Vavrinec do svojho rodného
mesta Huesca v Spanielsku. Ked” Huesco obliehali v 10.storo¢i Arabi, bol kalich
preneseny do bezpec€ia rimsko-papezského opatstva v San Juan de la Pefa. Santo caliz
je jedinym oficidlne uzndvanym svdtym gralom, ktorému sa dostalo pépezského
poZehnania. Je strdzeny V Specidlnom trezore Kaplnky Svitého kalicha. Stredoveky
romanopisec Chrétien de Troyes opisuje svity gral ako ¢asu vyzarujucu svetlo,
Wolfram von Eschenbach hovori 0 kameni vel'mi vzacneho druhu. Pri blizSom pohl'ade
na Svéty kalich z opatstva San Juan de la Pena mozno dospiet’ K zaveru, ze dne$nt
nadobu tvori kalich z priesvitného leSten¢ho achatu, zakladnu tvori iny leSteny kamen,
uchad astopka pohédra st z pozlateného striebra. Rozbory ukazali, Ze vlastnd miska
pochadza z obdobia 4.st.pr.Kr. - 1.stpo Kr. Chrétien de Troyes vo svojom diele
rozprava, ze ked iSla panna SO Ziarivym gralom, dvadsat’ svie¢ok na svietniku, ktory
niesli dvaja sluhovia, stratilo svoj lesk. Uvahu, Ze ide iba o literarna ozdobu,
spochybniuje sprdva kanonika valencijskej katedraly, Augustina Salesa, ktory
v 18.storo¢i pise: ,farba tohto svitého kalicha je taka zvlaStna anezvycajna, Ze pri
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otaCani sa meni jeho vzhl'ad...na prvy pohlad dokonca vyvolava dojem zhasinajiceho
ohna®“. Vedci poznamenavaju, ze na to nie su potrebné zazratné schopnosti kalicha, ale
ze ide pdsobenie prirodzenych vlastnosti achatu, v tomto pripade 6nyxu, ¢iernobielej az
Cervenobielej pasikavej odrody achatu, z ktorého bola miska vybrusena. Spojovacia
nasada bola podl'a odbornikov zhotovena v 12.storo¢i, takze Santo caliz povodne nebol
kalich, ale miska. Wolfram von Eschenbach v 13.storo¢i tvrdi, Ze sa na kalichu objavuje
a mizne napis S menami vyvolenych osob, ktoré ho mali ochranovat’ a archeolog Beltran
Martinez v 20.storo¢i objavil pri rozoberani kalicha skorodovany kuficko-arabsky napis
na podnozke, ktory znel “li-z-zahira®, ¢o znamena “kvitnuci* alebo “kvitnuca®. Tento
vyraz je mozné V starej francuzstine vyjadrit menom “Florie, ktoré zodpoveda menu
jednej zo stredovekych strazkyn gralu. Roku 1960 skimal Santo caliz profesor
zarragozskej univerzity a ohodnotil ho ako dielo vyrobené v Alexandrii alebo Antiochii,
vV dnesnom juhovychodnom Turecku, niekdajSom sidle krestanského patriarchatu,
v rozmedzi druhej poloviny 1.st.pr.Kr. az prvej polovine 1.storoc¢ia. Hoci ¢asovy tsek
spiiia zékladni podmienku tvrdenia, Ze Santo ciliz by mohol pravym svitym gralom,
pochopitelne Ziadna vedecka analyza nemdze dokéazat, Ze ho Jezi§ skutocne drzal
v rukéach pocas Poslednej vecere, ale nast’astie pre milovnikov stredovekych legiend to
nemoze ani vyvratit'.

*

Slovo gral pochadza z gr. kratér, lat. cratale a oznacoval nadobu, pouzivant v antike ako
¢asa navino alebo *funeralna nadoba. Neskor bol kratér vSeobecnym oznacenim
stolovej misky. Staroveka ¢asa vyzerala ako miska, $irSia a nie tak hlboka ako normalna
Cajova Salka. Zvycajne bola keramicka, ale niekedy aj kovova.

Izraeliti mali pre ¢ase a misky na pitie niekol’ko hebrejskych vyrazov: Kos zvycajne
oznacuje nadobku na pitie. Bola tak velka, aby sa dala drzat’ v ruke, pripadne vacsia.
Niekedy mala okraj plasticky zvyrazneny. V 10.st.pr.Kr. Na dvore Salamtina pouzivali
CaSe zo zlata. Gabia“ je nazov strieborného vesteckého kalicha, ktory pouzival i Jakobov
syn Jozef pocas pobytu v Egypte (Genezis 44). Gabia‘ tiez oznaCuje misku zlatého
svietnika v tvare kvetu mandlovnika. Sap oznac¢ovalo misku, do ktorej sa pocas sviatku
*pesah zachycovala krv pesahového baranka (hebr. korban pesah; pozri Christologicky
cyklus I1.: Poslednad vecera). Qubba‘at zrejme popisuje vel’ku nadobu na vino totoznu
s kos. "Agoan je obecny ndzov velkej misky v starovekom semitskom svete. PouZivala
sa pri ritualoch alebo pri podavani vina na hostinach. So zasobnym kréahom sa mohla
vesat’ na kolik.

V Novom zakone sa stretavame S gréckym vyrazom potérion, ktory oznacuje akukol'vek
nadobu na pitie. Obecne sa pouZivali hlinené, ale bohati uz mavali sklené alebo kovové
misky, zvyCajne Vtvare pohéara. Potérion pouzity pri Poslednej veceri bola
pravdepodobne hlinend miska, dostato¢ne vel'ka, aby z nej mohli pit’ vSetci pritomni
(Matts 26,27).

Prvi krest'ania najcastejSie pouzivali pri bohosluzbe kalichy drevené, ale uz v 4.storoci
sa objavuju kalichy z drahych kovov, predovsetkym strieborné. Od 9.storocia platilo
nariadenie, Ze liturgické kalichy smi byt iba z drahych kovov, zo striebra ¢i zlata.
Povodne boli velké (pozri Christologicky cyklus Ill.: Posledna vecera) amali
po stranach ucha ako grécky kantharos, pouzivany V dionyzovskom kulte, pohar
snizkou aobjemnou miskou nanohe asdvojicou zvislych objemnych tch
presahujucich cez horny okraj. V ¢ase pontifikatu papeza Gregora Vel'kého (590-604)
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sa omSovy kalich meni, miznu uchéd a nddoba sa zmensSuje. Stredoveky omSovy kalich
ma tvar Ciasky so Sirokou stopkou, na ktorej vrchole je orechovité rozsirenie, nodus.
V renesancii a baroku sa omsové kalichy zvySuju a ziskavaju §tihlu nohu, driek. V 15.
storo¢i husiti na protest proti cirkevnej pompéznosti pouzivaji jednoduché kalichy
Z obyCajnych materidlov, drevené alebo hlinené, ktoré symbolizovali navrat
K prvotnému krest'anstvu.

Omsovy kalich musel posvitit’ biskup a do ruk ho mohol zobrat iba klerik, ¢ize osoba
vysvitena. Aby sa kalich ni¢oho neposviteného nedotykal, staval sa na maly tanierik,
*paténu, ktory sa zhotovoval v drahych kovov (pozri heslo Immanuel — Melismos).
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84. SVATY KRiZ/PRAVY KRIiZ

Histériu Svétého Kriza prerozpravali viaceré stredoveké legendy a Vv 15.storoci ju
vytvarne spracovali drevorezy a ndstenné mal'by Vv namete “Pribeh Sv.Kriza“. Vsetky
legendy zacinaju V rajskej zahrade akoncia Vv 7. storo€i, Vcase panovania cisara
Herakleia I. , zakladatel'a gréckej byzantskej cisarskej dynastie, ktorej vlada (610-717)
bola poznacena bojom s Perzanmi.

Podl'a jednej legendy ked” Adam zomrel, vyrastli na jeho hrobe tri r6zne stromy, céder,
Cyprus a pinia. Stromy zrastli do jedného pna a dali Zivot najkrajSiemu stromu na svete,
libanonskému cédru, z ktorého bol vytesany kriz pre Vykupitel'a sveta. Podl'a inej
verzie bol Kristov kriz zhotoveny z0 Styroch druhov dreva, cédrového, cyprusového,
olivového a palmového. Symbolizovali Styri svetové strany, do ktorych sa rozsirila
dobra zvest’ - krest’anstvo.

Podla d’al$ej Casti pribehu si Adam nacestu zraja zobral vetvu stromu poznania
dobrého a zlého. Drevo potom prechadzalo z ruky do ruky, az sa v pravy ¢as objavilo
v rukach Mojzisa, ktory nan upevnil medeného hada (Numeri 21,9). Zavesenie hada
na posvitné drevo bolo tajomnym predobrazom ukrizovania Mesiasa.

Legendy pokracuju pribehom 0 posvitnom dreve, ktoré sa dostalo do Jeruzalemu, kde
sluzilo ako most cez vodny prud. Ked arabska kralovnd zo Saby navstivila Jeruzalem
(1Kralov 10,1; 2Paralipomena 9,1), aby sa oboznamila skultom boha Jahve
a “pokusala“ otazkami krala Salamtina (pozri Christologicky cyklus Il.: Pokusenie
na pusti), poklakla pred posviatnym drevom, lebo mala videnie 0 jeho budiicom poslani
v dejinach sveta byt nastrojom spasenia. Potom tato ctitel’ka kultu Slnka, Mesiaca
a hviezd radsej presla bosymi nohami vodnym pradom, nez aby na posvitné drevo
vstupila.

Posvitné drevo bolo neskorSie objavené, ako plava v rybniku Bethesda, ktorého voda
mala zazra¢nu lie¢iva moc (pozri Christologicky cyklus II.: Rybnik Bethesda). Odtial
bolo vzaté, aby sa naplnilo proroctvo a bol z neho urobeny kriz pre Vykupitel'a. V tomto
okamihu sa posvitné drevo meni na Svité drevo/Svity Kriz a stava sa “mostom* medzi
prvotnym hriechom a vykupenim.

(Cudova verzia svité drevo spaja s imelom a stromom Zivota. Podl'a nej sv.Jozef
vyrezal z imela, rastuceho dovtedy ako mohutny strom, drevo na kolisku pre Jezuliatko.
Ked” potom drevo ztohto stromu pouzili na kriz Vykupitela, jeho “rastlinni
potomkovia“ boli natol’ko zahanbeni, ze sa zoSuverili a premenili na krik; pozri heslo
Strom zivota/Arbor vitae)

Ked vynos Konstantina Velkého zroku 313 premenil krestanstvo na oficidlne
naboZenstvo riSe, cisdrova matka Helena zacala novu vieru propagovat’ dobrymi,
krestanskymi skutkami. Putovala po *Svitej zemi, zakladala chramy anasla drevo
z Kristovho kriza. Jedna verzia hovori, ze po¢as navstevy Jeruzalemu Helene povedali,
ze isty Judas pozna miesto, kde sa kriz nachadza, ale odmieta ho prezradit. Helena
nevahala a prikdzala hodit muza do vyschnutej studne, aby mal ¢as na rozmyslenie.
Potom, ¢o overila pravost relikvie (pozri heslo Kalvaria, Golgota; Bozi hrob;
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Christologicky cyklus IIl.: Ukrizovanie), vybudovala cisarova matka v Jeruzaleme
svitostanok a relikviu alebo jej cCast' odviezla do KonsStantinopola. Druhti ¢ast’
zo Svitého Kriza neskorSie ulapili vojaci perzského krala Chosroa II., ked’ roku 614
obsadili Jeruzalem (pozri Christologicky cyklus II.: Navstivenie panny Marie). Ina

legenda hovori o najdeni Svitého Kriza Protonikou, manzelkou rimskeho cisara Claudia
(1754).

Dalsie pokracovanie tejto verzie pribehu poskytuje Zlata legenda v hesle Povysenie
Sv.Kriza. V 7.storo¢i Cast’ Svitého Kriza objavil byzantsky cisar Hérakleios (17641),
ked tiahol proti perzskému vladcovi Chosroovi II. Cisar objavil relikviu pri Ninive
a vratil ju spat’ do jeruzalemskej svityne. Legenda vyprava, Ze pri triumfalnom vjazde
so Sv.Krizom do Svétého mesta zadrzal cisara anjel a vyzval ho, aby sa pokoril. Cisar
pocavol, vyzliekol si kral'ovské racho a niesol Sv.Kriz do mesta. V inej verzii sa viezol
S nim na oslovi (v prvom pripade nasledoval JeziSovo pokorné Nesenie kriza, v druhom
oslavoval triumfalny Vstup JeZisa do Jeruzalemu). Napokon dal cisar vztyCit kriz
na oltari alebo na golgotskom kopci.

V maliarstve je cisar zvy€ajne zobrazovany, ako ide na koni. Niektoré¢ diela zobrazuju,
ako Hérakleios popravuje perzského vladara, ktory odmietol prijat’ krst. Tato legenda sa
V podobe narativnych cyklov objavuje V ranokrestanskom freskovom maliarstve najmé
v Taliansku, vo frantiskanskych chramoch zasvitenych Sv.Krizu (tal. Santa Croce, fr.
Sacre Croix). Namet Hérakleiovho vitazstva nad Chosroom tvori naprotivok
k vitazstvu Konstantina Vel'kého nad Maxentiom (pozri heslo Krizovad zdstava/Zdstava
vzkriesenia/Labarum).

Ako pripomienka na jeruzalemsku procesiu S0 Sv.Krizom sa kona v Rime ceremonia,
pocas ktorej je po zotmeni kriz prenasany do Kolosea, na éele s papezom a stovkami
veriacich. Opitovné ziskanie Sv.Kriza Hérakleiom cirkev slavi 14.septembra
liturgickym sviatkom PovySenie Sv.Kriza. Toho diia sa Vv chrdmoch, ktoré vlastnili
ostatky Sv.Kriza vystavovala relikvia na uctievanie veriacich. Slavnostna ceremonia sa
volala latinsky exaltio. Sucast’ liturgickych obradov Vel'kého piatku V 4.storodi,
zaznamenanych putnickou *Egeriou, bol obrad uctievania Svitého Kriza, pri ktorom
jeruzalemski veriaci sa dotykali ¢elom a bozkéavali Svity Kriz (pozri Christologicky
cyklus ll1.: Ukrizovanie).

Od 10.storocia sa vo vsetkych chramoch zacal na Velky piatok konat’ obrad ukladania
a vzyvania Kriza (lat. depositio, adoratio crucis), na ktory nadviazoval na Bielu sobotu
ranny obrad vztyCovania Sv.Kriza (lat. elevatio crucis), ktory suvisel Szazratnym
objavenim Kristovho kriza svdtou Helenou.

*

Podl'a dneSnych vedcov pre nalezenie Sv.Kriza na zaciatku KonStantinovej stavebnej
¢innosti, pred rokom 337, kedy cisar zomrel, chybaju akékol'vek historické doklady.
Prvy raz relikviu spomina roku 348 jeruzalemsky biskup Cyril (7386). Najdenie kriza
pripisoval cisarovi Konstantinovi Velkému, 0 ktorom je zname, Ze nechal roku 326
odkryt’ Svdty hrob. Cyril opakovane piSe 0 Castiach kriza, ktoré boli Stedro rozdavané
Vv celom Stredomori. VO svojich vierou¢nych spisoch sa tri razy zmienuje 0 “krizi Pdna‘“
sposobom, z ktorého sa da usudzovat’, Ze tento kriz skutoc¢ne existoval, napriklad pise:
»Svité drevo je u nas vidiet dodnes. Jednako len o pravosti Cyrilovych pasazi su
pochybnosti. Nech su ale tieto odseky opravované alebo celkom sfalSované, existencia
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relikvie Sv.Kriza je dolozend dvoma latinskymi napismi V severnej Afrike. Napis
z Tixtre-Toqueville pri Constantine v Alzirsku pochadza z roku 359, druhy napis z Cap
Mitifou vychodne od AlZirska je trochu mladsi. Dal§ia sprava pochadza od biskupa
Gregora z Nyssy (395). Ten vyprava, ze jeho sestra Makrina (i#379) vlastnila jednu
Cast’ relikvie. Putnicka Egeria roku 383 opisala liturgickt slavnost’ uctievania Sv.Kriza
na Vel’ky piatok (podrobnosti pozri Christologicky cyklus IL.: Uzdravenie ochrnutého).
Jednako len v tomto obdobi chybaji zmienky 0 tom, ze by Sv.Kriz nasla Konstantinova
matka Helena. Legenda 0 najdeni Sv.Kriza sviatou Helenou zacina niekde u cirkevného
historika Eusebia z Cézarey (17339) a je historicky nespol'ahliva. V tej dobe bola snaha
pravost’ relikvii dolozit’ nejakymi zazrakmi a to zaistovali legendy.

V pripade relikvie Sv.Kriza vznikli tri legendy: uz spominana legenda o sv.Helene,
legenda o sv.Cyriakovi alegenda o sv.Protonike, manzelke rimskeho cisara Claudia
(1754). Prvy hmatatel'ny dokaz legendy 0 sv.Helene pochadza od milanskeho biskupa
Ambréoza (7397), ktory pri pohrebnej re¢i K imrtiu cisara Theodosia I. Velkého
uviedol, Ze Sv.Kriz objavila Helena. Legenda mala vtedy eSte pomerne jednoduchy dej:
Helena nasla tri krize, z ktorych JeziSov poznala podl'a napisu lesus Nazarenus Rex
ludaeorum (pozri heslo I.N.R.I.).

Okolo roku 400 je pribeh dolozeny na Vychode, kde sa stava stcastou legendy 0
sv.Cyriakovi mudenikovi (304). V tejto verzii uz vystupuje Zid Juda/Judas, ktory
poznal miesto, kde lezi Sv.Kriz. Prezradil mu ho ako tajomstvo jeho ded. Judas bol
prinuteny miesto ukézat’, ale nakol'’ko presne nepoznal polohu, prosil 0 zazrak.

Z legendy o sv.Cyriakovi vznikla v Syrii 5.storo¢ia legenda sv.Protonike. Protonika
na zaklade kazne apostola Petra zaCala hl'adat’ v Jeruzaleme Sv.Kriz. Od Jakuba, brata
Péna, sa dozvedela, Ze miesto, kde relikvia lezi, je v rukach Zidov. Boli najdené tri krize
a pravost’ Sv.Kriza bola preukazana zazrakom: bola uzdravena jedna chora zena po tom,
¢o sa dotkla krizov a Pravy kriZ ju uzdravil. Biskup Paulinus z Noly dokonca tvrdil, Ze
po styku s relikviou bol jeden mitvy ¢lovek opéat’ prebudeny K zivotu.

Napriek narastaniu zazraénych prvkov legendy pripominali, Ze v tom ¢ase v Jeruzaleme
zili T'udia, ktori poznali miesta spojené SO zivotom JeziSa. Za menom Juda/Judas/Judas
sa skryva posledny *Zidokrestansky jeruzalemsky biskup, ktoré¢ho sv.Cyriak oznacuje
za pribuzného JeziSa Nazaretského. Tento pribuzny mal byt zarukou pravosti svitych
miest. Carihradsky biskup Jan Chryzostom/Zlatousty (¥407) napisal, Zze svojho Casu
krest'ania nosili na retiazkach okolo krku do zlata osadené malé tilomky Sv.Kriza ako
vzacne vlastnictvo. Zname krestanské chramy, predovsSetkym chram Hagia Sofia
v KonStantinopole, obdfzali ¢asti relikvie. Cisar Justin II. daroval roku 569 jednu cast’
do franctzskeho Portiers, kde Zila v klastore Notre-Dame franska kralovna Radegunda
(1587). Klastor, v ktorom sa stala abatiSou, bol potom premenovany na Sainte-Croix
a biskup z Portiers, Venancius Fortunata (7610), zlozil pre relikviu hymnus Vexilla
Regis prodent (Kralovské zastavy napreduji), ktory sa pouziva Vv pdstnej liturgii najméa
na Velky piatok. Svoj kusok relikvie Sv.Kriza ziskal aj chram sv.Geneviéve V Parizi,
ktorému ho podaroval isty putnik do Jeruzalemu. Relikvia pochadzala od gruzinskeho
krala Davida. Styri ¢iastocky Sv.Kriza z kostolov Santa Croce v Rime, z dému
vo Florencii, zkatedraly v Pise az Notre-Dame v Parizi boli mikroskopicky
preskimané a zistilo sa, ze vSetky pochadzali z dreva olivovnika (pozri Christologicky
cyklus I1.: Pribijanie na kriz). Aj ked’ sa proti legendam 0 objaveni Sv.Kriza roku 494
postavil cirkevny snem vV Rime a oznacil ich za novellae relationes (vymyslené pribehy),
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legendy mali velktl ulohu pri Sireni krestanskej viery, nauky 0 vykupeni, teologie
a mystiky.
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85. SATKA SV.VERONIKY/VOLTO SANTO/SVATA TVAR

*

Satka sv.Veroniky, tiez Volto Santo z Manoppella je veraikon - zazraéna podoba Krista
na textilii, jeden z acheiropoietov, zobrazeni nevytvorenych l'udskou rukou. Viaze sa
k pribehu JeziSovej cesty na Kalvariu a postave jeruzalemskej Zeny Veroniky, a preto je
na nej Kristova hlava s tffovou korunou na rozdiel od mandylionu, ktory je spojeny
s celkom inym pribehom a JeziSova hlava je na iom zobrazena bez koruny (pozri heslo
Mandylion, Svdtd tvar, Abgarov obraz). Jednako len vo vytvarnej a kultirnej praxi sa
oba pojmy (a niektoré d’alSie) nickedy zamienaju.

NajstarS§ie motivy Satky sv.Veroniky sa objavuju po roku 1400 apopri zobrazeni
samotnej legendy (medirytina Martina Schongauera, 1479) st zname tiez vyobrazenia
devocionalne, naktorych Veronika sama drzi Satku vruke. Niekedy je ruSko
s Kristovou tvarou pridrziavané anjelmi, ¢o ju formalne priblizuje k mandylionu
(podrobnosti v Christologicky cyklus Ill.: Nesenie kriza).

Podl'a apokryfov a legiend (tzv.Pilatove akta; 3.-4.st.; pozri Christologicky cyklus III.:
Pilat si umyva ruky) bola ruska donesena do Rima, aby uzdravila cisara Tiberia, podl'a
inej verzie ju obdfzal papez Klement alebo bola darovana chramu sv.Petra az roku 705.

Objavenie sa relikvie v neskorom stredoveku je spojené S roznymi povestami, teériami,
ktoré svedCia 0 stpereni jednotlivych kostolov, radov, cirkvi, papezstva, o obchode
s relikviami. Jeden z pribehov sa viaze k mestecku Manoppello ned’aleko Pescary
na upiti pohoria Abruzzi v strednom Taliansku. Podl'a miestnej legendy jedno nedel'né
popoludnie roku 1506 vosiel do domu uc¢enca Giacoma Antonia Leonelliho neznamy
muz, bez vysvetlenia mu podal akysi balicek a odiSiel. Leonelli v iom objavil jemné,
priesvitné platno s obrazom Kristovej tvare. Uchovaval relikviu v dome, ale povesti
onej sa rychlo rozsirili. Sto rokov po smrti u€enca predala relikviu Maria Leonelli
za 400 scudov Slachticovi De Fabritiisovi, aby mohla vyklpit® z vdzenia manZela.
V 17.storo¢i prisli do Manoppella kapucini a doktor Antonio Fabritiis im roku 1638
relikviu daroval. Textilia postupne chatrala, preto ju pater Clemente de Castelvechio
zastrihol, vlozil medzi dve skla adal ju zaramovat. Klastor relikviu drzal v tajnosti
zrejme preto, lebo papez Urban II. pod hrozbou exkomunikacie nariadil spalit’ vSetky
obrazy s motivom Satky sv.Veroniky, aby si uz nikto nepamdétal jej presnu podobu
a nemohol ju napodobniovat. Pricinu papezského tvrdého postupu vidia niektori v tom,
7e existovala d’alsia Satka sv.Veroniky, ktort od 7.storoCia v Rime ukazovali veriacim
ako zazra¢nu rasku, ,ktort neutkala ruka tkaca, ani nenamal'ovala ruka maliara.” AK by
bol uznany manoppellsky alebo iny veraikon zapravy, spochybnil by pravost
a jedine¢nost’ rimskej relikvie, ku ktorej sa modlili stredoveki putnici pri hrobe sv.Petra.
Najslavnejsiu relikviu ukazovali davu kazdi nedelu apiatok adobové pramene
z0 14.storocia (Gregorovius: Geschichte der Stadt Rom) pisu o tak obrovskom zaujme,
ze vzdy boli tlacenici udupani niektori putnici. Ked roku 1506 Bramante zacal stavat
v Rime baziliku sv.Petra, zikladny kameti polozili na miesto budiiceho stipu, v ktorom
mala byt ulozena schranka so Satkou sv.Veroniky. Stavebné prace trvali viac ako sto
rokov, po Br amantovej smrti pokracoval v rokoch 1546-1564 Michelangelo a v rokoch
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1607-1623 Moderna, ktory stavbu dokonéil. Satku sv.Veroniky ukazovali v Rime
naposledy roku 1601.

Nemecky jezuita Heinrich Pfeiffer, historik umenia na papezskej univerzite vV Rime
0 pravosti dnesnej relikvie pochybuje; podla neho pred Styristo rokmi zmizla pocas
stavebnych prac ato, ¢o dnes z dial’ky ukazuji kazdu piatu postnu nedel'u, je iba
podvrh, z ktorého neexistuje Ziadna pouzitelna fotografia. Nemecky spisovatel’ Paul
Bade, odbornik na Vatikan, ju opisuje ako hrubu latku, ktori nebolo treba zardmovat’,
Skvrnitu, Spinavo sivi, bez vyraznejSich obrysov tvare a krvavych Skvfn, rozhodne nie
priesvitni (ako je manoppellskd textilia). V tejto suvislosti upozornuje Bade
na klenotnicu za sakristiou svatopeterského chramu, V ktorej vystavuju jemne
vyrezavany ram S tabulkou, povodné miesto ulozenia Satky sv.Veroniky. Podla
spisovatel’a je ramik prili§ maly pre rimsku relikviu, ale naopak primerany pre Satku
z Manoppella. Bade aspolu s nim i niektori d’al§i sa preto domnievaji, ze pdvodnu
relikviu zo svitopeterského chramu ukradli v ¢asoch stavebnych prac a Vatikan ju
na prikaz Urbana II. radSej nahradil falzom, ako by priznal stratu najcennejsej
krest'anskej relikvie. Manoppelleski jej “nalez* radSej datovali do skorSich ¢ias, aby
nemohli byt obvineni z kradeze, ktorda Vv tych dobach nebola zriedkava, lebo putnici
a donatori boli zdrojom velkych prijmov.

Artefakt znamy ako Satka svitej Veroniky z Manoppella alebo Volto Santo z Manopela
ma rozmery 20x40cm. Podl'a niektorych svedectiev sa ani pod ultrafialovym ziarenim
a dalsimi modernymi technikami nepodarilo zistit, ¢i je tvar Krista malovand alebo
tkana - mnisi Z Manoppella odmietaju textiliu vybrat’ zo sklenenych tabuliek, ,,lebo by
tvar zmizla ako kedysi v minulosti, ked’ ju potom museli vratit' do pévodného ramu
a dlho sa modlit* (reprodukcia relikvie v hesle Acheiropoietos).

Vedci, ktori ju skumali, vyhlasili, ze farba sa vytvdra neznamym spdsobom V ramci
vlakien, ¢osi na spdsob holografie. Farebné a svetelné tony do seba plynulo prechadzaju
astale sa menia. Textilia je mimoriadne jemna, prichladna, obraz z jednej i druhej
strany sa zhoduje az nasmer pohladu muza, ale pod priamom svetlom sa strica.
Nakol'ko nie je znadmy material, z ktorého je relikvia utkana, niektori upozornuju
na vlastnosti prirodného hodvéabu, ktorého mimoriadne jemné vldkna vdaka
trojuholnikovému prierezu vykazuji chvejivy svetelny efekt, lebo su vlastne drobnymi
spektralnymi hranolmi. Hodvabne textilie sa v starovekom i stredovekom orientalnom
umeni ¢asto pouzivali ako podklad pre malbu. Cinu sRimskou aneskorsie
s Byzantskou riSou spajala od 2.st.pr.Kr. tzv.hodvabna cesta.

JeziSova tvar na relikvii z Manoppella je tvarom i rozmermi zhodna so odtlackom tvare
na Turinskom platne. Niektori vedci predpokladaji, ze Volto Santo z Manoppella je
totozné s Voltom Santom z Kamulie v Kappadokii, historickom uzemi Vv dne$nom
strednom a juhovychodnom Turecku. V 4.-5.storo¢i sa 0 kappadockej relikvii zmienuju
rukopisy i biskup Gregor Naziansky (389). Volto Santo z Kamulie bolo zname
po celom Blizkom vychode. Este roku 560 ho spomina syrsky rukopis. Udajne sa
dostalo do Konstantinopole a tu sa spravy 0 nom stracaju, podla d’alsich stredovekych
pramenov sa dostalo roku 700 do Rima...

Pokial’ ide o zobrazenia, historia, resp. kunsthistoria, pouziva niekolko vyrazov:

Veraikon, Mandylion, Abgarov obraz, Volto Santo, Svita tvar a?atka sv.Veroniky.
Veraikon a Sviéta tvar je termin kultovo-vytvarny, Mandylion a Satka sv.Veroniky,
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Volto Santo skor vytvarny, vyraz Abgarov obraz sa pouZziva predovsetkym Vv suvislosti
s legendami.
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86. TETRAGRAM/JHVH

Tetragram je hebrejsky pismenovy symbol a sicasne vlastné meno boha Jahve, zlozené
zo Styroch pismen JHVH (hebr. jod, he, vav, he), v hebrejéine pisané v obratenom
poradi sprava dol'ava 771177 °. Velknazi meno vyslovovali vo vel'svityni Chramu iba pri
zvlastnej prilezitosti raz za rok, pred zapadom slnka 10.dia mesiaca tisri pri slavnosti
Jom kipur/Dna zmierenia, ktora je najvac¢sou udalostou zidovského kalendara. Vtedy je
predoslé spravanie kazdého cloveka vazené navéhach ajeho osud je zapisany
a zapecateny V Knihe zivota (pozri Apokalypticky cyklus: Videnie siedmich svietnikov,
Apokalypticki jazdci). Ak Elovek pocas sviatku dokladne ocisti svoju dusu pOstom
a meditaciou, splni urcité presné prikazy a dodrzi isté zdkazy, je dosiahnuty zmysel dia
Jom kipur.

Zidia povazovali toto meno Boha za posvitné (odtial’ je latinsky nazov tetragramma
sacrum - posvitny tetragram), preto ho z ucty nikdy nevyslovovali (odtial’ pochadza
grécky vyraz tetragrammaton areton - nevyslovitel'né Styri pismena).

*Mystérium tetragramu JHVH je zalozené na obt'aznosti vyslovnosti. Zvuky pismen sa
predychavaju a zvéazuju. Ich vyslovnostou nadvdzuje ¢lovek spojenie s Bohom akoby
na spdsob staroindickej magickej pripoviedky, mantry (posvitni mantrovt slabiku ém
hinduisticki mystici rozkladali na zakladné prvky a-u-m a interpretovali ju symbol
trojjedinosti bohov Brahma - Vignu — Siva). Stredoveki kabalisti (pozri Apokalypticky
cyklus: Selma zemskd) meno intonovali, spievali pri svojich meditaciach a kombinovali
vyslovnost’ jednotlivych pismen s dychovymi cviceniami, O ktorych sa traduje, Ze
pochadzaju z povodnej tradicie prorokov: Prvé pismeno jod je vyslovované ,ja“
avydych sa zhoduje s dlhym “a“. Druhé pismeno he je tiché, ¢ast’ vydychovaného
zvuku “ja“. Tretie pismeno vav je vyslovované “veh®, vydych sa zhoduje so zvukom
“eh”. Konetné pismeno he je tiché, cast vydychovaného zvuku “veh* (pozri
Apokalypticky cyklus: Zemska Selma). Kabalisti verili, Ze zviazanim, fonetickym
spajanim pismen opétovne “prehravaju® povodny proces stvorenia. Kombinovanim
pismen vytvéarali meditacnt pomdcku znamu ako Jakobov rebrik. Mystickou cestou
presiel, stipal meditujuci kabalista siedmimi stavmi vedomia hekhalot, aby sa napokon
stretol so sediacou podobou kozmického muza, Adama Kadmona, ktory predstavoval
archetypélnu podobu samotného meditujuceho ¢loveka. V jednom cviceni, zvanom
obliekanie Mien, nosili kabalisti racho popisané réznymi kombinaciami tetragramu,
aby mohli spievané varianty fyzicky stelesnit. Dokonca existoval pre tieto cvi¢enia
zvlastny insStruktazny text Sefer ha-Malbusch (Kniha obliekania) a navod réznych gest
a znameni, ktoré urcovali, kde stat, sediet’, lezat' s tvarou k zemi, ako regulovat’ dych,
sledovat’ jeho zmeny, nadmerné potenie, pocity slabosti ¢i zavraty...

O pretrvavajicej magii tetragramu sved&i mysticky vyklad napisu na krizi: JEZIS
NAZARETSKY A KRAL ZIDOVSKY — hebr. JESUA HA-NOCRI VA MELECH
HA-JEHUDIM (pozri heslo Jezisove tituly — Jezi§ Nazaretsky).

V kazdodennom pouzivani Zidia bezne nahradzali Bozie meno JHVH vyrazom ha-Sem
(doslovne - Meno). V pozehnaniach a modlitbach alebo pri Citani Tory na liturgickom
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zhromazdeni tetragram od 300 pr.Kr. nahradili (zrejme z ucty) slovom Adonaj (gr.
Kyrios - Pan).

Pokial’ je na pismena JHVH konkrétne odkazované, hovori sa “jod-kaj-vav-kaj“ (kaj je
nahradou za pismeno he, ktoré sa pouziva iba V tejto suvislosti a nie je inak sucast'ou
hebrejéiny). Spravnu vokalizaciu tetragramu JHVH obnovili v 4.storoc¢i znalci *masory,
presného textu hebrejskej Biblie, opatreného interpukénymi znamienkami a
samohlaskami.

Tetragram ako mystické Bozie meno prijalo aj krestanstvo apouziva ho od Cias
zidovského nabozenského filozofa Filona Alexandrijského (1740), ktory vyrazne
ovplyvnil utvdranie ranych krestanskych predstav. V 16.storo¢i samohlasky slova
Adonaj vlozili medzi spoluhlasky JHVH a vznikla chybna vyslovnost’ Jehovah/Jehova.
Spravne znenie tetragramu je pravdepodobne Jahve, ale napriek tomu vyraz Jehova
pouziva nielen cirkev Svedkov Jehovovych, ale aj niektoré anglické preklady Biblie.

Vyraz Jahve je prvykrat dolozeny V 12.storo¢i, vyslovnost podporuju prepisy tohto
mena do gréétiny Vv ranej krest'anskej literatare. V uzkom zmysle slova sa da povedat,
ze Jahve je jediné Bozie meno (podla Exodu 3,14 znamena ,,Ja som, ktory som*, t.].
Bytie, Objektivna skutocnost’). V slovanskych prekladoch sa zvyCajne preklada ako
Hospodin, staroslovansky Gospodi = Hospodin = Hospodar. Podla badatelov
(Sindlatova 1., Ruzicka I.) tento Gospodi bol najprv najvy$sim bohom a aZ neskorsie
presiel na nazov panovnika a odtial na sprdvcu avlastnika nejakého majetku,
hospodara.

Zriedkavo sa tetragram objavuje V znazorneniach svitoziary Krista aVv namete
Nanebovstupenia Krista (pozri Christologicky cyklus Ill.). Vidat’ ho na §tite archanjela
Michaela, nazobrazeniach horiaceho kra, ktorym sa Boh zjavil MojziSovi,
Vv ornamentéalnej podobe *rozety...
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87. TETRAMORF

Stredoveka ikonografia tetramorfu (gr. Stvorpostava) je zlozeninou figar anjela, byka,
Anjeli pri poslednom sude), ako ho opisal v 6.st.pr.Kr. prorok Ezechiel (1,4 anasl.),
jednako len kombinacie zvieracich prvkov sa objavuju uz Vv sumersko-akkadskych
mytoch (3.tis.pr.Kr.), v znameniach suhvezdi Byka, Leva, Orla a Vodnara, ktorych
mezopotamske nabozenstva vnimali ako formy bohov.

Ezechiel (1,4-28) opisuje Bozi tron ako Styri bytosti, ktoré mali l'udsku postavu, ale
okrem l'udskej tvare mali eSte aj tri zvieracie tvare. Mali dva pary kridiel (ako cherub),
chodili vzpriamene ako ¢lovek, len jedno chodidlo sa podobalo na chodidlo telata.
Z textu nevysvita, kolko mali rak. Styri bytosti stali asi tak, Ze svojou 'udskou tvarou
hl'adela kazda na inu stranu sveta a jej dve rozprestreté kridla tvorili §tvorec. Na uhloch
sa im kridla vzdjomne dotykali. Cudskou tvarou kazdéa bytost’ hl'adela von z0 Stvorca,
tvarou orla opa¢ne, smerom do Stvorca. Napravo od l'udskej tvare kazda bytost’ mala
tvar leva, nalavo tvar byka. Cely “Stvorec” vytvoreny z bytosti sa pohyboval naraz
podla vole ducha Bozieho, ktory v nich sidlil. Ked'ze mali tvare do vSetkych Styroch
stran, nemuseli sa obratit, ked’ chceli zmenit' smer; vedenia sa ujala vzdy ta bytost,
ktora mala l'udsku tvar obrateni smerom, ktorym sa pohyboval Stvorec. Bytosti ziarili
ako zeravé uhlie a ako oheii, ktory hori kmitavym plamefiom ako fakla. Takyto oheil
bol i medzi bytostami vo vnutri $tvorca. Pri pohybe §tvorca to vyzeralo tak, ako by
Z ohna Slahali blesky. Pri kazdej bytosti, asi na uhloch nimi vytvoreného Stvorca, bolo
koleso (hebr. galgalim). Kazdé vyzeralo ako oko z drahokamu, ,,azda z chryzolitu*
(pozri Apokalypticky cyklus: Nebesky Jeruzalem). do kazdého kolesa bolo zapustené
iné koleso, na kazdom uhle Stvorca boli teda vlastne dve kolesa, ktoré boli do seba
vklinené¢ krizom tak, aby sa jedno pohybovalo smerom severojuznym, druhé
severozapadnym. Krutili sa teda na Styri strany bez toho, ze by bolo treba sa obratit.
Nad hlavami bytosti bola podnoZz Bozieho tronu, ktord vyzerala ako obloha z vel'kého
kristal'u. Na trone bol Boh v podobe ¢loveka.

Cela tato komplikovana nebeska konstrukcia Zivého tronneho vozu (hebr. galgal; pozri
Apokalypticky cyklus: Anjeli pri Poslednom side, Nebo) mala pre Zidov d’alekosiahly
symbolicky vyznam, vychadzajuci jednak z vlastnosti jednotlivych zvieracich
a anjelskych prvkov, jednak z abstraktnych pojmov svetla, ohiia a pohybu. Vseobecne
predstava Styroch tvari symbolizovala vSevedicnost' (videnie do Styroch svetovych
stran). Ezechielova predstava bola urcena pre zidovsku intelektualnu elitu 6.st.pr.Kr.,
ktora sa v babylonskom zajati ocitla tvarou Vv tvar prepracovanému orientalnemu kultu
a nadhernej modlosluzbe. Zajatci boli zdeptani vojenskou pordzkou, ktora otriasla ich
vierou v neobmedzentt moc Jahveho, ktory nedokazal ochranit’ vyvoleny narod pred
nepriatel'om, ba ani svoj kult a svoj pribytok - jeruzalemsky chram. S Ezechielovym
bozstvom, ingpirovanym babylonskym panteénom, opét’ prichadzal k Zidom ich boh.
Jeho ziara dokazovala, Ze ide 0 mocnu duchovnu bytost’, schopni postavit’ sa kazde;j
nebeskej konkurencii. Styri tvare, tyri smery pohybu, mnoZstvo oé&i hlasali vladu nad
vSetkymi Styrmi stranami sveta a vykresl'ovali boha, ktory vsetko vidi. Nakol'ko v sebe
spajalo vzhl'ad a vlastnosti viacerych pohanskych bohov, znamenalo to, Ze musi byt
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zakonite mocnejSie ako jednotlivé zvieracie bozstva Babyloncanov alebo Egyptanov.
(Podl'a dnesnych mytolégov starozakonny tetramorf odrdza sumersko-akadska,
babylonska mytologiu, predstavy o zverokruhu, v ktorom bohovia zastupuji jednotlivé
suhvezdia, zdanlivo sa pohybujuce na oblohe pocas celého roka: v aprili bol znakom
Byk ako symbol jari, v juli Lev ako symbol leta, v oktébri Skorpién ako symbol jesene
aVjanuari Vodnar ako symbol zimy. Mytologovia sa domnievaju, ze Skorpion byval
kresleny s predizenym telom, ku ktorému sa pridali kridla a tak vznikla predstava orla).

Pre krestansku teoldgiu, ktora dokézala prijat’ predstavu bozskej trojjedinosti, bola
Stvorpostava ako vyraz jedného Boha, zrozumitelnd. Neskory stredovek, ktory
nedodrziaval podvodny hebrejsky zakaz zobrazovania Boha, vytvoril ikonograficky typ -
tetramorf, ktory sa Vv zdkladnych rysoch vzdy zhoduje (pozri Apokalypticky cyklus:
Apokalyptické bytosti) a symbolizuje evanjelistov. Nakolko je Kristus obsahom ich
zvestovania, moze byt tetramorf chapany i ako symbol samotného Krista. Stredovekom
umeni sa stal tetramorf jazdeckym zvieratom Ecclesie/Cirkvi.

*

Sucastou kéanonu Nového zakona sa stali od 2.storoia S$tyri evanjelid, ktoré (v
zjednoduSenom vyklade) zapisali evanjelisti Matas, Marek, Luka$ alJan (pozri
Christologicky cyklus II.: Povolanie Matisa). Radenie evanjelii, ako ho pozname dnes
(Matus, Marek, Lukas, Jan), je podla tradicie dielom cirkevného otca Hieronyma
(17420); v tomto poradi boli spisy zaradené v jeho latinskom preklade Biblie, Vulgate.

Teologovia Irenej Lyonsky (7200) a Hypolit Rimsky (7235) stoja na zaciatku
symboliky Styroch evanjelistov, ktord vychddza zo stvislosti Styroch obdobi Kristovho
zivota: anjel/Clovek - I'udska existencia Krista, lev - zmftvychvstanie, byk - obet’, orol -
nanebovstipenie. Hieronymus apapez Gregor Velky (7604) potom priradili
k jednotlivym symbolom charakteristiky evanjelii: MatiSovo evanjelium zacina
rodokmetiom Krista (anjel/¢lovek), Markovo evanjelium zaina opisom volajiceho
na pusti (lev - kral’ paste), LukaSovo evanjelium zac¢ina ZacharidSovou obetou (byk/vol -
obetné zviera), Janovo evanjelium je najprenikavej$im pohl'adom na Kristovo zjavenie
(orol - najbystrejsi z vtakov).

NajstarSie vyobrazenie evanjelistov malo symbolickii podobu tetramorfu a objavuje
v rimskom katakombovom umeni 4.storo¢ia (Marcus-Marcellinove katakomby).
Tetramorfné zobrazenie evanjelistov vV podobe symbolu alebo atributu (sprievodny znak
realisticky ponatej figliry, ureny na identifikaciu) pretrvava do 13.storocia. Objavuje sa
Vv kniznych miniatrach, ako je ilustrovana encyklopédia Hortus deliciarum od Herrady
z Landsbergu (Herradis Landsbergensis, 1196, abatisa Zenského klastora Sainte-
Odile/Odilienberg v Alsasku), Apokalypsa z Trieru (9.st.), a na nastennych mal'bach.
Bytosti tetramorfu st vac¢sinou vybavené kridlami a umiestiiované v rohoch kompozicie
ako doplnok piSucich evanjelistov.

Styrom evanjeliovym bytostiam je Gasto pridiavany nimbus (pozri heslo Svitoziara).
Pokial’ je tetramorf zobrazeny bez postdv evanjelistov, drzia tetramorfné bytosti
Vv rukéch otvorené knihy. Zobrazenie tetramorfu postupom casu nadobudalo stale vacsiu
fantastickost’, hlavy evanjelistov st nahrddzané hlavami im pridelenych symbolov,
ojedinele sa objavuje zlucenina vsetkych Styroch bytosti vV jednu. Podobné kompozicie
na objavuju V irskych miniatarach (6.-8.st.), v athoskom klastore Vatopedi (10.st.),
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na kappadockych jaskynnych malbach v strednom a vychodnom Turecku, na cibériach
v kostole S.Marco v Benatkach (13.st.), v monrealskom déme na Sicilii (12.st.).

Od 5.storocia obklopuju symboly evanjelistov postavu stojaceho alebo tréniaceho Krista
¢i Krista Vmajestdite. Spoloné zobrazenie symbolov evanjelistov sa nazyva
tzv.harménia evanjelii. Naravenskych slonovinovych reliéfoch (550) sprevadza
symboly Styroch evanjelistov postava Jana Krstitel'a. Symboly Styroch evanjelistov su
sucastou apokalyptickych nametov (pozri Apokalypticky cyklus: Apokalyptické
bytosti). Zdobia prsia klenby stredovekych chramov, konzoly, z ktorych vybichaja rebra
klenby do klenaku - symbolu Krista.

Spojenie pisucich evanjelistov a ich symbolov sa prvykrat objavuje v ravenskom umeni
(kostol S.Vitale, pred 547). Typ piSuceho evanjelistu je odvodeny od neskoro antického
zobrazenia filozofa, basnika alebo Muzy. Z tohto typu je odvodeny variant evanjelistu
Marka, ktorému personifikovana Mudrost/Sophia diktuje evanjelium (Rossansky
evanjelidr, 6.st.). Naniektorych miniatirach potvrdzuje apostol Peter ¢i Kristus
legitimitu pisaného zakona (Arménsky evanjeliar, 13.st., Evanjeliar z Reichenau, 11.st.).
Uz od 8.storoCia boli zaradované na zaciatok evanjelii celostrankové miniatury
s evanjelistami piSucimi na zvitok (anglo-irske rukopisy Book of Kels).

V ranom stredoveku na Zapade aj na Vychode byvaju zobrazovani Mat(s a Lukas ako
star§i muzi, Marek aJan ako ucenici apoStolov su 0 generaciu mlads$i. V neskorom
stredoveku na Zapade potom Jan je zobrazovany ako mladenec S tvarou bez fuzov
(Albrecht Diirer, tabul'a s apostolmi, po¢.16.st.), v Taliansku vSak byva aj Jan vzdy
s fuzami (Pinturicchio, 1509; pozri Apokalypticky cyklus: Mucenie sv.Jdna).

Postavy ¢i symboly Styroch evanjelistov niekedy sprevadzaju symboly Styroch rajskych
riek (pozri Apokalypticky cyklus: Uctievanie Bardnka/Chvilenie Pdina mucenikmi),
symboly Styroch kardindlnych Cnosti (pozri Christologicky cyklus II.: Panny mudre
a nerozumné), Styroch elementov (voda, zem, vzduch, ohen), postavy Styroch velkych
prorokov (zvyc€ajne Izaids, Jeremia§, Ezechiel, Daniel) a postavy cirkevnych otcov.
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88. TRADICIO CLAVIS/DONACIO CLAVIS

Tradicio clavis (stredovek. lat.: odovzdavanie klI'icov) V ranokrest'anskom maliarstve
predstavuje triumfalny namet Petrovho prevzatia kI'aiCov, symbolu najvysSieho uradu
cirkvi, odJezisa Krista. Tradicio clavis je *devocionalnou podobou *narativneho
Odovzdania klucov Petrovi, jednej zo scén christologického cyklu. Tradicio clavis je
vel'mi blizke Tradicio legis - prevzatiu u¢enia, zakona a viery.
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89. TRADICIO LEGIS

Tradicio legis (stredovek. lat.: prevzatie zakona) V ranokrestanskom nastennom
maliarstve zobrazuje dogmu o0 bozskom poévode cirkvi. Kristus odovzdava zakony
cirkvi, listiny, zvitok, svojim pozemskym zastupcom, svdtému Petrovi a Pavlovi, ktori
st nazyvani apo$tolskymi kniezatami (pozri Christologicky cyklus II.: Povolanie Petra
aOndreja). Kompozicia pouziva obrazovy typ Kristus v majestdte a hieratické
usporiadanie apos$tolov a zastupcov cirkvi (mozaika v apside S.Constanza v Rime, 4.st.).
Stucastou zobrazenia byva *fénix ako symbol vecnosti a neustilej obrody.
Odovzdavaniu Zakona je tematicky blizke Tradicio clavis.
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90. TRIUMFALNY OBLUK A TRIUMFALNY KRiZ

Triumfalny obluk prevzalo krestanstvo od Rimanov, ktori ho stavali ako slavnostna
branu pre vitazného vojvodcu. Triumfator ako vtelenie Jupitera vstapil branou do mesta
na dvojkolesovom voze tahanom bielymi konmi, S vavrinovym vencom na hlave,
s triumfalnym sprievodom, v ktorom boli vojnovi zajatci a korist. Kamenny monument
zdobili reliéfy, zobrazujiice prave skoncené udalosti a triumfilne symboly: bohyna
Victoria, zehnajuce bozstva, vojenské zastavy, trofeje.

V karolinskom obdobi (9.st.) sa triumfalny obluk dostal aj do krest'anského umenia.
Podla antickych vzorov boli ako triumfalny oblik stavané hlavné vstupné brany
romanskych kostolov (10.-11.st.), vysoké obluky medzi hlavnou lod'ou a chérom, ale
prvy “vitazny obluk“ sa objavil uz Vv talianskom ranokrestanskom obdobi a bol
vyzdobeny nametmi Kristovho triumfu (katedrala v Parenzu, 532-543).

Od 11.storocia bol na triumfalny obluk umiestiovany triumfalny kriz - crux triumphalis,
symbol Kristovho vitazstva nad smrtou. Ruska, neskorSie zavesena cez kriz,
pripominala purpurovy plast, do ktorého bol pri Korunovani trnim obleCeny Kristus,
alebo znamenala Kristov rubas (pozri heslo Turinske pldtno; porovnaj Pdstna
Satka/Péstne vellum). Oboje bolo odznakom vitazstva nad vSetkym utrpenim sveta,
rovnako ako tfilova koruna. Sucastou triumfalneho kriza bola Casto aj postava Panny
Marie a svitého Jana. Niekedy je kriZ bez tela UkriZovaného.
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91. TURINSKE PLATNO/KRISTOV RUBAS/SACRA SIDONE

Turinske platno je acheiropoietos (gr. rukami nevytvoreny), pohrebny rubas, textilia
o rozmeroch 436 x 110cm sudajnym odtlackom Kristovho tela, spredu i zozadu,
S prekrizenymi rukami a stopami po bi¢ovani, neseni tazkého bremena a ukrizovani
(pozri Christologicky cyklus II1.: Nesenie kriza, Ukrizovanie). Tym sa 1iSi 0 veraikonu
a mandylionu (jednotlivé terminy st Casto V literatire, niekedy aj vo vytvarnom umeni
zamienan¢), ktoré zobrazuju iba tvar Spasitela. Okrem nazvu Turinske platno sa
objavuje aj grécky nazov sindone alebo sindon a taliansky La Sacra Sindone. Kopie
Turinskeho platna sa objavuju v baroku. Podla evanjeliovych sprav bol pohrebny
rubas nalezeny na treti deit v prdzdnom JeziSovom hrobe (pozri Christologicky cyklus
I1.: Ukladanie do hrobu, Zbozné Zeny pri hrobe, Noli me tangere). Nazov Turinske
platno sa nazyva podl'a miesta nalezu a uloZenia.

Historia Turinskeho platna, hoci nie vzdy je tak pomenované, je dlhd a zlozitd. Nie
vzdy jasné, ¢i sa dochované spravy tykaju tej istej relikvie. Okrem Turinskeho platna
jestvuju este aj iné dve textilie, ktoré si rovnako robia néroky, Ze boli platnami na
JeziSovom tele.

NajslavnejSia je Satka svditej Veronmiky, ktoru podla legendy podala Zidovskd zena
Veronika Kristovi poCas nesenia kriza a ktoru jej vratil s odtlackom svojej tvare. Od
8.storocia je uchovavana v bazilike sv.Petra.

Za pravy oznacuju aj obraz, ktory bol vlastnictve edesského krala Abdaga V. (1750),
ktory je znamy pod gréckym nazvom mandylion. Staré spravy hovoria, Ze tato relikvia
bola roku 944 prinesena do Konstantinopola a tam bez stopy zmizla pri plieneni mesta
kriziakmi. Francuzsky teolog a historik Chevalier vSak nasSiel v papezskych archivoch
dokument datovany z roku 1389, v ktorom sa piSe, Ze také platno s podobou Krista
namal'oval isty maliar. Ked’ sa sprava rozsirila, pokladali turinsku relikviu za kopiu
tohto diela a Turinske platno na dlhy ¢as stratilo pre historikov v§etku vedeckt hodnotu.

Historia Turinskeho platna zadina pocas $tvrtej kriziackej vypravy roku 1204, ked’ bol
dobyty Konstantinopol. Vtedy informoval historik Robert de Clari franctzskeho
Slachtica Otta de la Roche o kuse 'anového platna, Sirokého 1,10m a dlhého 4,36m a
zvlaStneho tym, Ze sa na iom nachadzali stopy krvi a potu, ktoré vytvarali nejasné
obrysy l'udského tela, vysokého priblizne 180cm. Nalez vyznamne pozdvihol moralku
kriziakov, ktori uverili, ze sa podarilo najst’ plachtu, do ktorej Ukrizovaného zabalil
Jozef z Arimatie a ktoru prvi krestania ukryli v Jeruzaleme. Otto de la Roche textiliu
zobral so sebou do Francuzska.

Bezpetne dolozena historia relikvie, neskorSie nazvanej Turinske platno, sa Turinske
platno prvy raz spomina roku 1353, ked sa nachadzala v Lirey/Aube pri Troyes
ned’aleko Pariza. Objavuje sa za zahadnych okolnosti; jej majitel’, Slachtic Geoffrey I.
de Charny ju ukazal miestnym cirkevnym hodnostarom, kanonikom klasStora, a potom
im ju aj daroval, odmietol ale prezradit’, ako sa knej dostal. Sidelny biskup Henri
d’Poitiers dal pripad vysetrit’, lebo podobné platna existovali v Besancone, Cadouine,
Champiégne a inde. Jeho nastupca Pierre d’Arcis Ziadal avignonského papeza Klimenta
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VII., aby vystavovanie platna zakazal. Argumentoval tym, Zze pocul, ze ide o dielo
istého maliara, a tym, Ze V evanjeliach sa pohrebna plachta s Vykupitel'ovym obrazom
nespomina, rovnako ani jej uchovavanie niektorym z ucenikov (badatelia upozornuju,
ze spomenut’ Cosi také bolo Vv tom cCase nemozné, lebo hrozilo obzalovanie z tinosu
mftvoly, hanobenia hrobu a navyse by iSlo 0 tazky nabozensky prehresok, lebo veci
mitvych sa pokladali za necisté; mozno Vv pozadi bol aj biskupa nevrazivost’ k miestnej
cirkvi, ktora vlastnictvom a vystavovanim relikvie pritahovala putnikov a bohatla).

Jednako len avignonsky papez pute povolil. Roku 1449 sa relikvia stala majetkom
savojského rodu, ktorému ho predala Margaréta de Charny. Relikvia sa dostala
do Chambery, kde bola uchovavana v zamockej kaplnke v Chambéry. Tu bola 1532
poskodena pri poziari: na Cast’ platna stieklo roztavené striebro truhlice, v ktorej bolo
platno uchovavané a na relikvii zostali I'ahké stopy.

Od roku 1578 bolo platno premiestnené do Turina, sidla piemontského knieZactva, ktoré
patrilo savojskému rodu, a odtial' dostalo svoje meno. Bolo umiestnené v turinskej
katedrale a tak je tomu dodnes. Ked v 16.storo¢i v Milanu opit’ vypukol mor, Karol
Boromejsky (T1584), biskup milansky, putoval do Turina, kde sa uz vtedy relikvia
nachadzala, aby u nej prosil o ochranu obyvatel'ov svojho mesta. AZ do roku 1978
relikvia patrila talianskemu exkralovi Umbertovi II., ktory ju testamentarne porucil
papezovi Janovi Pavlovi II. a jeho nastupcom S tym, Ze zostane V Turine. Roku 1984 bol
starostlivostou o relikviu povereny arcibiskup kardinil Ballestro a po nom kardinal
Soldarini. Pri prilezitosti 50.vyrocia Talianskeho kralovstva, roku 1898 vyhotovil
turinsky advokat Secondo Pio prvé fotografie platna a zahajil vedeckt diskusiu
0 pravosti relikvie, ktora trva dodnes. Jednym z argumentov skeptikov pravosti je fakt,
ze Turinske platno sa objavilo az v 14.storoci; dovtedy nail nepriamo odkazuju roézne
legendy a apokryfy: Evanjelium Hebrejov (2.st.), *Nikodémovo evanjelium (2.-4.st.),
apokryfné Skutky apostolov (2.-3.st.).

Prvé legendarne spravy 0 Vykupitel'ovom pohrebnom platne sa objavuju v rokoch 527-
526 v Edesse. Niektori badatelia usudzuja, ze Kristov rubas sa sem dostal okl'ukou cez
Rim, kam ho v ¢asoch Zidovskej vojny (66-70) odniesli Zidia, moZno dokonca apostol
Peter. Z Rima relikvia putovala do Konstantinopola, ktory sa roku 330 stal hlavnym
mestom vychodnej Casti Rimskej riSe (po zdniku Byzantskej riSe pod menom Carihrad,
dnesny Istanbul). PocCas prenasledovania krestanov zavlddy rimskeho cisara
Konstantina II. (vl. menom Iulianus Flavius Claudius, krestanmi nazyvany Iulianus
Apostata/Odpadlik) v rokoch 361-363, sa mohlo platno dostat’ do Edessy, kde predtym
vladol kral’ Abgar V. Ukkamu (50), s ktorym sa spaja legenda 0 akomsi Abgarovom
obraze, ktory daroval Jezi§ chorému edesskému kralovi. Roku 525 bola Edessa znicena
povodiiou a opédtovne postavena byzantskym cisarom Justinianom 1. Velkym (565),
ktory sa usiloval o obnovu (krestanskej) Rimskej rise a viedol vojny s Perzanmi, ale aj
s pohanskymi Slovanmi, Vandalmi a Ostrogotmi (vybudoval chram Hagia Sofia
v Konstantinopole a chramy v *Ravenne). Ked bolo pocas jeho vlady mesto znova
postavené, naSiel sa Vjednom mure zamurovany Kristov obraz, ktory bol oznafeny
za acheiropoietos (porovnaj verzie pribehu v hesle Satka sv.Veroniky). Potom, ¢o sa
Edessa dostala z perzského obkl'ucenia, jej obyvatelia verili, ze im pomohla tato relikvia
a zacali podl'a nej malovat’ Kristovu tvar. Podl'a niektorych badatelov tieto malované
Svité tvare (pozri heslo Satka sv.Veroniky/Volto Santo/Sviita tvar) nest charakteristické
Crty Turinskeho platna. Edesska relikvia (v dobovych pramenioch oznacovana tiez ako
tetradipton - S$tvormo zlozeny/obraz alebo keramidion - zhotovena na podklade
pripominajlicom palent tehlu) vSak zobrazuje iba tvar anie celé telo, ako je tomu
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Vv pripade Turinskeho platna. AvSak samotny nazov tetradipton naznacuje, ze relikvia
bola Stvormo zlozena tak, aby bolo vidiet’ iba tvar (analyza turinskej relikvie, prehyby
latky pripustaja tito moznost’). Naisty Cas (7.-9.st.) sa spravy o edesskej relikvii
(Abgarovom obraze/mandylione) stracaju. Badatelia sa domnievaju, Ze V Case
byzantského obrazoborectva bola relikvia nacas odnesena aukryta. do Gvahy
prichadzaju tkryty v talianskej Ravenne av klastore sv.Katariny na Sinai, kde sa
objavuju v tom case verné reprodukcie edesského obrazu (ikona Svita tvar z klastora
sv.Katariny, r.590). Ked’ sa roku 943 zmocnili Edessy Arabi, obyvatelia im venovali
relikviu z vdaky, ze mesto usetrili. Arabi si ju ctili a pomenovali ju mandylion. Pod
tymto nazvom sa dostala do Konstantinopola (idajne vykGpenad krestanmi za velké
peniaze). Spravy z 11.-12.storoc¢ia hovoria 0 prechovavani relikvie v kaplnke cisarskeho
palaca, v dvorskom kostole Farosa. Roku 15.8.944 bola relikvia intronizovana v chrame
Hagia Sofia. Ako reakcia naniektoré pochybnosti 0 pravosti relikvie bol roku 1100
v Konstantinopole vyhlaseny sviatok Mandylionu. Z tohto obdobia pochadzaju pocetné
obrazy Pantokratora aj na minciach. Kristova bradata tvar sa ponasa na ravenské mal’by
svitej tvare. Prva takd minca pochddza eSte z Cias byzantského cisara Justiniana II.
Rhinotmeta (1"711). Je nanej Kristova tvar dokonca so stopu krvi v tvare gréckeho
pismena ¢ (epsilon) na cele. Ohrozenie Konstantinopola Turkmi v 14.storo¢i (mesto
napokon dobyli r.1453) malo za nasledok niekol'’konasobné vyberanie relikvie z trezoru.
MozZno preto sa Vtom case sa objavuju prvé zobrazenia celého Kristovho tela (podla
niektorych badatel'ov sa zhoduju s turinskym platnom a podporuji mienku, ze turinska
textilia a carihradsky mandylion si jedna ata ista relikvia). Po vylupeni
Konstantinopola kriziakmi roku 1204 pocas Stvrtej kriziackej vypravy sa stopy
po relikvii stracaju a spravy 0 nej sa rozchadzaji. Prvé hovoria 0 tom, Ze mandylion
spolu s keramidionom bol zni¢eny, druhé hovoria 0 kradezi Benatéanmi a potopeni ich
lodi.

Tretia verzia hovori, ze roku 1247 predal relikviu latinsky cisar Balduin II. (kratky cas
vladol istému uzemiu Byzantskej riSe po dobyti Konstantinopola kriziakmi). Balduin
predal udajne mandylion Benatéanom, ktori ho d’alej predali Francuzom a ti, alebo sdm
Balduin, ju poslali franctizskemu kralovi Ludovitovi IX. Svédtému (%1270) spolu
S ostatnymi pozostatkami z cisarskej kaplnky. LCudovit ju dal umiestnit’ v St.Chapelle
Vv Parizi, odkial’ sa neskor$ie dostala do pokladu Notre Dame (tu bola v roku 1792 pocas
franctzskej revolucie zni¢ena).

Zostava “zahadou®, ako sa relikvia Kristovho rubasa dostala do ruk $l'achtica Geoffreya
de Charny z Lirey, ktory odmietal prezradit’ jej povod. Istym vodidlom by mohlo byt
meno vysokého hodnostara templarskeho radu. Volal sa Geoffrey de Charny a bol
0 generaciu star§i ako §lachtic de Charny z Lirey. V Case prenasledovania a likvidacie
bohatého, mocného anezavislého templarskeho radu bol tento templadr de Charny
upaleny na prikaz franctuzskeho krala Filipa IV. Pekného (¥1314). Zda sa, Ze druha
verzia pribehu 0 tom, Ze platno priniesli do Francuzska templari, ktori ho ziskali pocas
kriziackej vypravy do Svitej zeme (1202-1204), je tiez vierohodna.

NavySe je tu eSte povest, ze templari uctievali aktsi bradati ¢ervenu tvar, znamu pod
menom Bafomet a pred jej obrazom konali svoje satanistické obrady. Kral’ Filip tato
spravu vyuzil ako zadmienku na vystipenie proti radu (pozri Apokalypticky cyklus:
Peklo).

Vedecké skumanie relikvie zacalo rokom 1898, kedy vznikla jej prva fotografia so
zaujimavymi vysledkami. Secundo Pia, pravnik a starosta mesta Asti prvy raz
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vyfotografoval relikviu ana ¢iernom negative fotografickej platne sa zobrazil svetly
odtlacok tvare. Ked odbornici predlozili fotografiu znalcom umenia, ti nadobudli
presvedcenie, ze negativ vykazuje anatomicky verny, plasticky obraz, aky by umelci
ran¢ho stredoveku nedokazali vytvorit. Tvar mala nepravidelni pravu alavu Cast,
typicki pre Tudski anatomiu. To vSak stredoveki umelci nevedeli a preto tak ani
portréty nezobrazovali. Nasledné pokusy s vytvarnikmi ukazali, Ze ani jeden z nich
nevedel zobrazit’ tvar v negative (?). Pre niektorych to bolo dostatonym dokazom, ze
Turinske platno nemdze byt falzifikdtom iného obrazu a ze ide o odtlacok tvére. Po
tomto pokuse sa o Turinske platno zacali zaujimat’ vedci réznych odborov. Vyskum
trval celé desatrocCia, niekedy bez zvlastnych vysledkov.

Doktor Max Frei, botanik a veduci pracovnik vedeckého oddelenia curysskej policie
odobral v novembri 1973 z platna na dvanastich miestach vzorky a pod mikroskopom
objavil pocetné pelové zrnka, ktoré patrili 58 druhom rastlin. Iba 17 znich rastie
v Taliansku a Franctizsku, kde je platno od 14.storoCia dolozené . Velkd vicSina
zvy$nych pelovych zrniek zodpoveda Specifickej jeruzalemskej kvetene; zrnko
Z rastliny hyoscyamus aureus (blen zlaty) patri skalnej rastline, ktord doposial rastie na
muroch Starého mesta Jeruzalem (Max Frei podnikol sedem vyskumnych ciest do
*Palestiny , pocas ktorych zbieral pel’ najroznejSich rastlin). Preto badatelia pripustaju,
ze turinske platno sa skutocne isty ¢as nachadzalo v tomto kraji.

Parizsky profesor Vignon robil pokusy s 'anovym platnom, ktoré napustil olejom z aloe
(Jan 19,40: ,zavinuli ho do plitna s vohavymi olejmi, ako je u Zidov zvykom
pochovavat™; 100 libier zmesi aloe amyrhy priniesol farizej Nikodém; pozri
Christologicky cyklus IIL.: Snimanie z kriza, Prendsanie tela Krista). Experiment sa
nevydaril a vznikli mu vel'mi skreslené odtlacky. Turinski profesori Judica a Romanese
mali vacSie S$tastie. Pri experimentovani s kusom lanového platna najprv platno
napudrovali a az potom navlh¢ili aromatickym olejom. Dosiahli odtlaéky podobné tym
na turinskej relikvii. Vedci nevylucuji, Ze takd mohla byt zidovska pohrebnd prax
(dostupna zidovska literatira ju nespomina). Neskreslené odtlacky je mozné ziskat’
predovSetkym vtedy, ked’ vlasy na hlave brania tesnému prilipnutiu platna na tvar.
V tom bola zhoda pokusov Judicu a Romanesa s Turinskym platnom najvacsia.

Na odtlacku turinskej relikvie vidno opuchliny na tvéri, ktoré mohli spdsobit’ udery
(Marek 26,7 a paralely: ,,Bili ho po tvari“; pozri Christologicky cyklus Ill.:
Posmievanie sa Kristovi). Tam, kde sa nachadzalo ¢elo a §ija, daju sa rozoznat’ krvavé
stopy (Jan 19,2: ,,Vojaci uplietli korunu z tinia, poloZili mu ju na hlavu...“; pozri
Christologicky cyklus III.: Korunovanie trnim). Krvavé stopy sa nachadzajii na
miestach, kde k platnu prilichali zvys$né Casti tela, najméd ruky, nohy a prava strana
hrudného kosa (Jan 19,34: ,,Jeden z vojakov mu kopijou prepichol bok a hned’ vysla
krv a voda.*; pozri Christologicky cyklus IIl.: Ukrizovanie).

V osemdesiatych rokoch 20.storocia turinsky arcibiskup, kardinal Ballestro povolil
priamy prieskum relikvie najmodernej$imi vedeckymi metédami. Na miestach, kde bolo
podozrenie na krv, mikroskopicko-chemicka analyza vykonana roku 1981 profesorom
Bollone, riaditelom sudneho lekarstva v Turine, preukazala, Ze ide o l'udska krv
skupiny AB. Podl'a sposobu tkania (keprova vizba typu rybia kost’, ruéné tkanie na
tka¢skom stave, kde sa predtym spracovavala bavlna z druhu Gossyum herbaceum,
ktory sa uz v predkrestanskych casoch pestoval v Syrii, odbornici usudili, Ze textilia
patri do prvého desatrocia nasho letopoctu. Jednako len radiova skuSka z tychto Cias
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posunula vek relikvie do 12.storocia, ale zastancovia pravosti relikvie pripominali, ze
pocas poziaru mohol byt material obohateny radiouhlikom.

Skutocné vedecké skumanie relikvie zahdjilo az povolenie papezskej stolice za
pontifikatu Jana Pavla II. (1971 — 2005; ¢ 2005), ktory dal suhlas na odobratie malej
Casti, ktora roku 1978 nezavisle od seba skumali tri vedecké timy dvadsiatich piatich
vedcov. Na zaklade uhlikovej analyzy zhodne dosli k nazoru, ze ide o falzifikat zo 14.
storoCia. Hoci sa celd vec zdala uzatvorena, dalsi badatelia zistili, ze doslo k omylu,
lebo skimané kusky textilie obsahovali okrem I'anu aj bavinu zo 16.storocia, ktora sa
tam dostala, ked’ mniSky opravovali lem relikvie.

V stucasnosti sa pripusta, ze Turinske platno skutocne moze mat vek 2000 rokov.
Zaujimavym detailom je Skvrna zchodidla, objavend uz roku 1978; pomocou
spektrogramu sa dokazalo, Ze ide o Spinu z ulice. Ukazuje na to, Ze odstidenec iSiel na
svojej poslednej ceste bosy.
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92. VELKONOCNY SOMARIK/PALMOVY OSOL

Podvozok s drevenym somarikom, na ktorom sedi figara Krista v zivotnej velkosti
S0 zehnajucim gestom. Niekedy Krista predstavoval herec alebo knaz a iSiel
na skuto¢nom zvierati oven¢enom kvetinami (pozri heslo Pasiové hry). Zvyk prvy raz
zaznamenal biskup Ulrich Augsburgsky (973). Ide ol'udova formu vytvarného
zobrazenia Vjazdu do Jeruzalemu (pozri Christologicky cyklus IL.).

Od stredoveku az do baroka bola soska tahana v procesiach na Kvetnu nedel’'u a pocas
omsSe stala Vv chrame. Taka bohosluzba sa menovala missa asinima (omsa
so somdrikom). V kléastoroch sa konali sprievody So somarikom Vv ambitoch, Stvorcovej
ochodze otvorenej stiporadim do vnitorného dvora.

Niekedy sa pouziva vyraz palmovy osol (tzv. Palmesel), ¢o je pravdepodobne odvodené
od nazvu Palmova nedela, ktory ma pripominat nadSené vitanie Krista mavanim
palmovymi ratolestami (Matus 21,9).

Zvyk tahania velkono¢ného somarika V procesii bol bezny Vjuznom Nemecku,
Svaj¢iarsku a Rakusku od 13.storocia (sprievod sa dodrziaval aj v Prahe v Svitovitskej
katedrale). V Cechach je dolozena existencia sosky V 16.storo¢i (muzeum Strakonice
v Ceskej republike).
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93. VERAIKON

Vyraz veraikon je odvodenina z latinsko-gréckeho vyrazu vera ikon = prava tvar. Pre
mytologov ide 0 typ acheiropoietu, zazratného obrazu, ktory nevznikol 'udskou rukou.
Podrla jednej z mnohych verzii stredovekej legendy ide o sudarium, tzv.potné rasko,
ktort podala sucitnd jeruzalemska Zena menom Veronika JeziSovi, aby si osusil pot
(pozri Christologicky cyklus Ill.: Nesenie kriza; heslo Satka sv.Veroniky) alebo ktorou si
utrel krvavy pot v Getsemane (pozri Christologicky cyklus Ill.: Agdnia v Getsemanskej
zahrade).

Veraikon, sudarium, potné rasko, Satka sv.Veroniky, mandylion, Svéta tvar, to vSetko st
nazvy, ktorymi legendy avytvarné umenie pomenovavaji zdazracné zobrazenie
Kristovej tvare. Niekedy sa jednotlivé terminy prekryvaju a to aj v odbornej literature.
Vytvarné umenie zvyc¢ajne odliSuje mandylion od sudaria tym, Ze zachycuje idealnu
tvar JeZiSa Krista bez ran, stop mucenia a hlavne bez tffiovej koruny. Spéja sa totiz
s inou legendou, s pribehom 0 edesskom kralovi Abgarovi. Preto sa popri mandylionu
objavuje aj upresfiujuci termin Svita tvar edesska alebo Abgarov obraz (pozri heslo
Mandylion). St spojené s takmer neprehl'adnou splet'ou pribehov a legiend, jedna z nich
ju spéja s maloazijskou Edessou:

Roku 525 bola Edessa znicend povodiiou a opdtovne postavend byzantskym cisarom
Justinianom 1. Vel'kym (1565), ktory sa usiloval 0 obnovu (krestanskej) Rimskej rise
aviedol vojny s PerZzanmi, ale aj S pohanskymi Slovanmi, Vandalmi a Ostrogotmi
(vybudoval chram Hagia Sofia v KonStantinopole achramy v Ravenne). Ked bolo
pocas jeho vlady mesto znova postavené, nasiel sa V jednom mure zamurovany Kristov
obraz, ktory bol oznafeny za acheiropoietos (porovnaj verzie pribehu pod heslom
mandylion). Potom, ¢o sa Edessa dostala z perzského obkl'icenia, jej obyvatelia verili,
Ze im pomohla tato relikvia a zacali podl'a nej malovat’ Kristovu tvar.

Edesska relikvia je v dobovych pramenoch oznacovand tiez ako tetradipton (Stvormo
zlozeny/obraz) alebo keramidion (z gr. keramos — hlina, t.j. zhotoveny na podklade
pripominajucom palenu tehlu) je nieckedy davana do savislosti s Turinskym platnom,
lebo samotny nazov tetradipton naznacuje, ze relikviu tvorila Stvormo zlozena textilia
tak, aby bolo vidiet’ iba tvar (analyza turinskej relikvie, prehyby latky priptstaju tato
moznost’; obrazovy material pozri v hesle Turinske platno, Acheiropoietos).

Na isty €as (7.-9.st.) sa spravy 0 edesskej relikvii stracaju. Badatelia sa domnievaja, Ze
Vv Case byzantského obrazoborectva bola na ¢as odnesena a ukryta. do Givahy prichadzajt
ukryty v talianskej Ravenne a v klastore sv.Katariny na Sinai, kde sa objavuju v tom
case verné reprodukcie edesského obrazu (ikona Svita tvar z kléstora sv.Katariny,
r.590).

Ked’ sa roku 943 zmocnili Edessy Arabi, obyvatelia im venovali relikviu z vd’aky, ze
mesto uSetrili. Arabi si ju ctili, lebo islam v JeziSovi vidi proroka a predchodcu
Mohameda, apomenovali ju mandylion. Pod tymto nazvom sa dostala
do Konstantinopola (adajne vykupena krestanmi za velké peniaze).
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Spravy z 11.-12.storo¢ia hovoria 0 prechovavani relikvie v kaplnke cisarskeho paléca,
v dvorskom kostole zv. Farosa. Roku 15.8.944 bola relikvia intronizovana v chrame
Hagia Sofia. Ako reakcia naniektoré pochybnosti 0 pravosti relikvie bol roku 1100
v Konstantinopole vyhlaseny sviatok Mandylionu. Z tohto obdobia pochadzaju pocetné
obrazy Krista Vsevladneho/Pantokratora aj na minciach. Kristova bradata tvar sa
podoba naravenské malby Svitej tvare. Prva takd minca pochddza esSte z Cias
byzantského cisara Justiniana II. Rhinotmeta (1°711). Je nanej Kristova tvar dokonca
so stopu krvi v tvare gréckeho pismena ¢ (epsilon) na ¢ele. Ohrozenie Konstantinopola
Turkmi v 14.storo¢i (mesto napokon dobyli r.1453) malo za nasledok niekol’konasobné
vyberanie relikvie z trezoru. Mozno preto sa vV tom ¢ase sa objavuji prvé zobrazenia
celého Kristovho tela (podla niektorych badatelov sa zhoduji s turinskou relikviou
a podporuji mienku, ze turinska textilia a carihradsky mandylion su jedna ata ista
pamiatka). Po vylupeni Konstantinopola kriziakmi roku 1204 pocas Stvrtej kriziacke;j
vypravy sa stopy po relikvii stracaju a spravy 0 nej sa rozchadzaji. Prvé hovoria 0 tom,
ze mandylion spolu S keramidionom bol zni¢eny, druhé hovoria 0 kradezi Benat¢anmi
a potopeni ich lodi. Tretia verzia hovori, ze roku 1247 predal relikviu latinsky cisar
Balduin II. (kratky cas vladol istému tizemiu Byzantskej riSe po dobyti Konstantinopola
kriziakmi). Balduin predal udajne mandylion Benat¢anom, ktori ho d’alej predali
Francuzom ati, alebo sam Balduin, ju poslali franciizskemu kralovi Ludovitovi IX.
Svatému (F1270) spolu s ostatnymi pozostatkami z cisarskej kaplnky. LCudovit ju dal
umiestnit’ v Ste-Chapelle v Parizi, odkial’ sa neskorsie dostala do pokladu Notre Dame
(tu bola v roku 1792 pocas franctizskej revolicie zni¢ena).

Vo vytvarnom umeni veraikon predstavuje pravoslavnu ikonu shlavou Krista
a mandylion mal'ovant alebo plasticki rusku, ktor drzia dvaja anjeli. Veraikon
zobrazuje Kristovu tvar posiatu ranami aStfiiovou korunou. NajstarSie motivy
veraikonu sa objavuji po roku 1400 a zvyc€ajne su nazyvané Veronikina ruska. Malé
kopije veraikonu zhotovené napergamene alebo dosticke maliarmi - Specialistami
(pictores veronicarum) si pripeviiovali na klobtiky putnici, aby ich chranili pred
nebezpecenstvami putovania. Veraikony boli S obl'ubou zobrazované nad vstupom
do chramu. Velkym ctitelom veraikonu bol papez Inocent III. (1198-1216), ktory
prikazal vytvorit' pre obraz osobitnl liturgiu. Dochované st dve z pdvodne troch
najznamejSich verzii veraikonu (relikvia z vatikdnskeho Sala della constessa Matylda,
janovska relikvia a rimska relikvia z baziliky sv.Petra). Na pociatku 13.storocia ziskal
rimsky kostol S.Silvestro in Capite (dnes vo vatikanskom palaci v Sala della Contessa
Matilda) jednu z verzii relikvie. Druhu tdajne daroval v rokoch 1361-1366 byzantsky
cisar Jan V. Paleolog svojmu ochrancovi, janovskému kapitanovi a neskorSiemu d6zovi
Lionardovi Montaldovi. Ten ju vosvojom zavete odkazal janovskému kostolu
S.Bartolomeo degli Armeni, kde sa dochovala do dnesnych ¢ias. Relikvia z Janova
arelikvia z vatikanskeho palaca Sala della Contessa Matilda (5.-6.st.) maju podobné
rozmery aj podobu tvare. Vznikli pravdepodobne podla jednej predlohy: po licach
Kristovej ovalnej tvare spadaju dlhé vlasy, bradu pokryvaju dlhsie fuzy rozdelené
do troch pramenov.

Rimska relikvia, najznamejsia, je uchovavana v bazilike sv.Petra, ale informacie 0 jej
povode prakticky chybaj (porovnaj peripetie relikvie v hesle Turinske platno). Udajne
bola prenesena do Rima, aby uzdravila cisara Tiberia (37; pozri heslo Mandylion...).
Pribeh je zobrazeny na bruselskej tapisérii z roku 1515. Podl'a inej verzie rasku obdizal
papez Klement 1. (¥109). Benedikt, mnich zo Soratta, uvadza, ze papez Jan VII. (705-
707) zriadil v pravej lodi baziliky sv.Petra kaplnku Panny Marie, v ktorej bol veraikon
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vystaveny. Tu ho uvidel roku 1191 franctzsky kral’ Filip a o Sest’ rokov neskorSie bol
pre verejnu prezentaciu zriadeny mramorovy oltar. Ucta k rimskej relikvii bola spojena
s odpustkami, preto ho v jubilejnom roku 1300 pocas pontifikatu papeza Bonifaca VIII.
navstivilo vel'ké mnozstvo putnikov.

Veraikon z baziliky sv.Petra videl pocas svojej rimskej cesty cisar Karol IV. adal si
vyhotovit’ jeho kopiu, avSak v analoch z roku 1395 klastora Matsee pri Salcburgu je
uvedend sprava, ze Karol sa pokusil rimsky original odcudzit' a nahradit’ ho kopiou.
Rimsky veraikon (¢i jeho kopia) mal v Cechach rad dalsich kopii, ktoré podla
svedectva kronikara Hajka z Liboc¢an (i*1553) dal vyhotovit' sam cisar (Veraikon
svéatovitsky ~ z metropolitnej  kapituly  sv.Vita, 1380; tzv.Smutny veraikon
zo Svitovitskeho pokladu, 70. roky 14.st.). Karol venoval veraikon katedrale sv.Vita
na Prazskom hrade atu bol vystavovany veriacim na uctievanie iba o vynimoénych
prilezitostiach, napriklad pri korunovéacii c¢eskych panovnikov (spravu 0 vystaveni
veraikonu pri prilezitosti korunovacie Ludovita Jagelonského r. 1509 prinasa
vySehradsky prepost Bohuslav Hasistejnsky z Lobkovic). Svétovitsky veraikon si vel'mi
cenil cisar Rudolf Il. (71612). Vaclav Hajek z Liboc¢an prinasa zaujimavé podrobnosti
0 kopiach veraikonu, pricom druht, namalovani nadrevenej doske oznacuje
za “hroznejSiu‘. V neskorsich stpisoch svitovitskeho katedralneho pokladu su uvedené
veraikony tri. ZanajcennejSi sa poklada obraz v lipovom rame, udajne namalovany
sv.Lukasom (porovnaj portrét Panny Marie v hesle Cheiropoietos), zdobeny Siestimi
postavami svitych Ceskych patronov, sv.Vita, sv.Vaclava, sv.Vojtecha, sv.Prokopa,
sv.Ludmily a sv.Zigmunda, stojacich na hviezdnych obla¢ikoch.

*

Podla predstav starych Izraelitov Boh sa zjavoval iba vyvolenym a bral pri tom na seba
rozne podoby. Pravli podobu Boha mohli poznat iba ti, o zomreli (Exodus 33,17-20).
Jezi§ Syn Bozi naseba vzal podobu ¢loveka, ale 0 jeho vzhl'adu evanjelid nepiSu. Aj
ked’ krestania ctili prikazy Pisma a Exodus (20,4) zakazoval zobrazovat’ Boha, teda aj
boha JeziSa Krista, krestania tuzili poznat’ jeho “vera icon“ - pravi (fyzickt) podobu
(opis Spasitel'ovej tvare “sucasnikom* pozri heslo Jezis Kristus).
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94. VOLTO SANTO/UKRIZOVANY SV.NIKODEMA/
UKRIZOVANY Z LUCCY

Z lat. vultus - tvar, pohlad; sanctus - svéty. Jeden z typov zazraéného zobrazenia Krista,
cheiropoietos v podobe krucifixu, ktory udajne spamiti vyrezal farizej Nikodém,
Kristov obdivovatel, znamy z pribehu Ukrizovania (pozri Christologicky cyklus Ill.:
Ukrizovanie Pdna). EXistencia diela, oznacovaného tiez ako Volto Santo alebo
Ukrizovany z Luccy ¢i Ukrizovany sv. Nikodéma, je pisomne dolozena v 11.storoci,
vlastna kopia vSak pochadza az z 13.storocia, legendy spojené s artefaktom odkazuja do
roku 742.

Ukrizovany  z Luccy je tzvjeruzalemsky typ Krista (ranobyzantsko-syrsky).
Ukrizovaného, s fuzami a Vv tunike s dlhymi rukdvmi (pozri heslo Krucifix). S takym
obrazovym typom ukrizovania sa stretdvame po celej severnej Eurdpe (germanske,
keltské, romanske monumentalne umenie).

Pre zapadni Eurdpu vrcholného stredoveku i§lo o trocha nezvycajny typ, ktory dal
v 15.storo¢i podnet navznik legendy o fuzatej svitici sv.Staroste/Wilgefortis, hoci
niektori badatelia upozorfiuju, ze legenda 0 fizatej svitici je ovela starSiecho data. Siaha
az do 5.storoCia a spomina ju cirkevny oteCc a neskorsi papez Gregor Velky (7r604).
Wilgefortis vystupuje ako krestanska dcéra pohanského portugalského krala, ktora
zlozila sl'ub panenstva a odmietla sa vydat’ za sicilskeho panovnika. Modlila sa, aby sa
stala $karedou a nasledkom toho jej narastli fizy i brada. Rozhnevany kralovsky otec
dal dcéru ukrizovat. Svitica sa nakrizi modlila, aby vSetci, ktori si spomenu jej
utrpenie, boli oslobodeni 0d t'azkosti, trapeni a tarchy (lat. uncumber) dala svétici meno
Uncumber). Wilgefortis/Uncumber zacala byt uctievana zrejme v 14.storoci
vo Flamsku.

UkriZzovany sv.Nikodéma, nazyvany tieZ UkriZzovany z Luccy podl'a mesta leziaceho 20
km od Pisy v Toskansku. Nachadza sa v boc¢nej kaplnke Domu S.Martino. Podl'a
legendy, zobrazenej maliarom Cosimo di Lorenzo Roselli (1507), krucifix vyrezal
sv.Nikodém, ktory k tomu dostal v sne prikaz, ajeho ruku viedli anjeli, ktori dielo
napokon aj dokoncili (pozri heslo Cheiropoietos, Acheiropoietos). Legenda vravi, ze
krucifix po staro¢iach ukryvali v Jeruzaleme a v 8. storo¢i tidajne anjel zjavil biskupovi
Gualefredovi, kde je ukryty. Ten ho nalodil do ¢lna a po plavbe po Stredozemnom mori
a nebezpecenstvach s piratmi sa vylodil v Lune v Taliansku a odtial’ krucifix tahali
na kare Styri voly do Luccy.

Krucifix je vysoky 2,5m aje vyrezany z orechového dreva. Kristus ma dlha tuniku
s rukavmi a pootvorené o¢i (pozri heslo Kristus zivy boh). Kriz je zaveseny na prstenci
zakon¢enom l'aliami. Podla $tylu vychddza z francuzskej architektonickej plastiky 12.
storoCia a jeho vznik vedci datuji do zaciatku 13. storoia. Avsak podla cirkevnych
listin z 12. storoCia existoval uz skor. Podl'a tychto zdrojov nan prisahal anglicky kral
Vilém Il. Rufus, ktory vladol v rokoch 1087-1100. Badatelia preto usudzuju, ze Volto
Santo z Luccy (tal. Volto Il Santo) malo predchodcu, ktory vznikol v Case prvej
krizovej vypravy (1096-1099) aosto rokov neskorSie bol nahradeny dneSnym
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krucifixom. Volto Santo z Luccy je nosené V procesii 13. septembra, ozdobené zlatom
vySivanou tunikou z0 14.storoCia a zlatou korunou a zlatou retazou, oboje z0 17.
storoc¢ia. Kriz sa stal vel'mi populdrny a premenil Luccu na putnické miesto, o iste bolo
hlavnym ciel'om relikvie.

Napodobeniny Volto Il Santo dostavali v rdoznych krajinach rézne mena: Saint
Kimmernis (Holandsko), Saint Helper (Dansko). K typu Volto Santo prirad’uje aj
syrsky Kristus z Berita a katalansky Majestat Enrika Batléa (12.st.; vyraz Majestat,
ktory sa v suvislosti s tymto artefaktom objavuje, vznikol pokatalancenim latinského
vyrazu Rex tremendae majestatis = hrozivy kralovsky majestat). Volto Santo je
su¢asne nazov Satky sv.Veroniky s hlavou Ukrizovaného.
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95. ZAVESNA OBET

Zavesnd obet’ je starovekd kozmogonickd predstava stromu Zivota kombinovana
s magickym obetnym ritudlom. V praxi mohlo ist’ tak 0 pol'nohospodarske, potravinové
obeti, aké pretrvavaju v krestanskej tradicii (ozdobeny/“oveSany* viano¢ny stromcek),
tak o pradavny ritual T'udskych obeti. Dodnes sa zachovali severské zobrazenia stromov
S0 zavesenymi muzskymi postavami, ktoré zreteI'ne stvisia S obetnou magiou (vikinska
tkanina z konca 9.storocia).

Ranokrest’anska cirkev v skrytej nadvdznosti na pohansku magiu vkladala do predstavy
Krista zaveseného na krizi mysticky obsah: cirkevny otec Ambréz (#397) prirovnaval
Ukrizovaného K jablku, ktoré visi na strome a vydava vonu - vykapenie sveta. V tomto
vyzname drzi Dieta Jezi§ Vv rukach plod jablka (pozri heslo Jezuliatko/Dieta Jezis).
Rovnaky obsah ma obrazovy typ Krista sediaceho Vo0 vetvach stromu, obklopeného
plodmi v podobe pasiovych nastrojov (zobrazenie pozri v hesle Strom kriza).

Do kontextu predstav stromu zivota a zavesnej obete je zahrnovana aj Panna Maria.
Stredovek sa nau pozeral ako nastrom Zivota, ktory daroval svetu svoje ovocie —
Vykupitel'a (pozri heslo Kristus Vykupitel/Redemptor). Natento vyznam nadvizuje
neskorostredoveky obrazovy typ stromu vyrastajiceho zboku Panny Marie,
neskorostredoveky variant stromu Jesse (pozri heslo Koren Jesse/Kristov rodokmer).

*

Obet’ mala podobu daru, ktory ¢lovek prinaSal bohom. Obetovanie bolo obradnym
prejavom Kkultu. V l'udovej viere ¢asto zodpovedalo praktickej uvahe ,,davam, aby si
dal“. Okrem toho dar supluje asymbolizuje obetovanie osoby, ktora takto dufa, ze
dosiahne bozie pozehnanie.

V najhlbSom nabozZenskom zmysle sa prostrednictvom obete obnovuje svet adufa
vo vykupenie. V niektorych starovekych mytoldgiach svet vznika az na zéklade obeti
nejakej prabytosti. Podl'a jedného indonézskeho mytu vzisli prvé plodiny z rozsekanych
a zahrabanych casti tela mftveho boZzského dievcat’a Hainuvele. V severogermanskych
mytoch boh Oidin zaveseny na jaseni Y ggdrasil prenika do mystickych sfér (pozri heslo
Strom Zivota/Arbor vitae).

Obet’ mdéze byt motivovana vedomim vlastnej viny, napriklad vniknutim do sféry
bohov. V starogréckych néabozenskych predstavach kto vstipi do rieky, alebo ju
dokonca preplava, poruSi zasvdteni oblast’ rie€nych bohov, zneucti ju ato si Ziada
zmierovaciu obet’. Preto perzsky kral’ Xerxes 1. po prekroceni rieky Strymon obetoval
kona a Caesar po prekroceni Rubikonu urobil to isté. Obetnymi zvieratami byvali
Vv tychto pripadoch predovsetkym byky a barany, ale obetované boli aj vlasy, ktoré
vV magii predstavovali zdroj Zivotnej sily au Grékov Zivot vSeobecne. Preto ked’
Achilles obetoval bohom rieky Specheiros svoje vlasy, sucasne to mohol byt pozostatok
prastarej viery v ucel l'udskych obeti.
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RozSirend je aj obyCaj obetovania prvotin. Ich prinaSanie bohu, l'ahostajné ¢i iSlo
orastliny, zvieratd alebo CcCloveka, bolo uznanim bozskej zvrchovanosti. Viera
Vv pdsobenie sily vychadzajiicej z obety, pricom smer hore znamenal obzivu, silu,
bozska utechu; smer dolu zbavoval nemoci, biedy a hriechu - je zvlast' zretelna u
I'udskej obete.

Nahradou l'udskej obete mohli byt cCasti I'udského tela, napriklad spomenuté vlasy
(obetovanie vlasov novorodencov Vv stredovekej 'udovej magii) a v tomto vyzname bola
vysvetlovana aj tonzara krestanskych radovych spolocenstiev. Vo frygickom kulte
bohyne Kybely knazi kastraciou obetovavali Bohyni-Matke svoju muznost, podobne
ako krest'anski kilazi a mnisi obetovavaju svoju muznost’ Bohu formou celibatu. Knazky
obetovali svoju plodnost’ dodrziavanim celibatu. Pri obetovani zvierata kladol obetujuci
ruku na hlavu zvierat’a, tym sa S nim ritualne stotozioval a odovzdaval sa bohu.

Namiesto zvierat bolo niekedy prindSané obetné pecivo V tvare prislusného zvierata.
Tato formalna obet bola rovnako platnd azavédzna, ale viac uspokojovala mladsSie
nabozenské predstavy 0 Bohu aritualne zvyklosti, ktoré viac narabali so symbolmi.
Podobu potravinovej obete v Tudovej krestanskej viere odraza zvyk pecenia
piskotového velkono¢ného baranka, ktory vsak dostal Gplne novy obsah a celkom iste
odkazuje na baranka Bozieho, obetujuceho sa Krista (pozri heslo Kristus Vykupitel).

Jednako tato velkono¢na obetina je sucastou prastarych predstav, Vv ktorych obet
prindSana bohu je stotozfiovana Sbohom samotnym. Stotoznenie obete Shbohom
a splynutie ¢loveka sbozstvom nadobtida podobu kultovej teofagie, konzumovania
bozstva (pozri Apokalypticky cyklus: Rozlomenie siedmej pecate). Krestanskou formou
teofagie je predovsetkym *eucharistia, ked’ v duchovnom zmysle hovori Jezi§ 0 jedeni
svojho tela a piti svojej krvi (Jan 6,53; pozri heslo Bozie telo/Corpus Christi).

Obet’ mdze mat’ podobu daru, sl'ubu za preukazanu milost’, za vyslySana prosbu. Vtedy
mava obetina podobu votivneho daru (z lat. ex voto suscepto - nazaklade sl'ubu).
Votivny dar méze byt predmetom (obraz, barla, ruka, lodka...), ktory pripomina
okolnosti alebo obsah zazraku, najcastejSie je napisom na mramorovej doske, ktory
opisuje zazrak, vyjadruje vd’acnost’ a zavdzok. Alebo je votivny dar obradom, omSou —
offertoriom (z lat. offere - pontiknut’, spdsobit’), ale i konkrétnou ¢innost'ou (put’, post,
askéza, dobroc¢innost’...).
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96. ZIVA VODA

Vsetky nabozenské predstavy vzdy smerovali K objasneniu zahady bytia al'udstvo
rychlo pochopilo, Ze podmienkou Zivota vSeobecne je voda. Natejto jednoduchej
skasenosti je zaloZzena magia vody a pojem ziva voda.

Ziva voda v kozmogoéniach vystupuje ako primarna materska tekutina, z ktorej vzchadza
vSetko zivé, magicka hmota zaistujica nesmrtelnost’ Je tekutinou, ktora strieka z pfs
zenskych bozstiev plodnosti, alebo prelina kmetiom stromu Zivota. Téato prvotna matéria
mdze byt nielen vodou, ale aj mliekom: Vv jakutskych mytoch sa objavuje mystické
mlieéne jazero, cirkevny otec Tertullianus (220/230) pise o kacirskej sekte
kainitov/kajanov, u ktorych prorokyna Quintilla zaviedla pouzivanie mlicka namiesto
vody pri krste. Ziva voda moze byt miazgou alebo spermou a vtedy stelesiiuje muzsky
princip. Vyznam zivej vody prechadza na rozne mytologické postavy, v krestanskom
naboZenstve na postavu Panny Marie, ktord vystupuje ako strom Zivota napajany zivou
vodou (vierou), alebo (pravoslavne umenie) ako studna Zivota.

Voda, ktora nedrzi tvar, je obrazom chaosu pred stvorenim sveta. V egyptskej mytologii
sa zem vo forme prapahorka vynorila z boha Nuna, pravodstva, ktoré malo podobu
lenivej vodnatej latky, neohrani¢enej V priestore a case. Priblizne Vv rovnakom case,
v 2.tis.pr.Kr., vyprava babylonsky epos Unuma eli§ 0 bohu Mardukovi, ktory stvoril
nebo a zem z tela porazenej obludy Tiamat - plodivej sily praoceanu.

V hebrejskych mytoch je voda pralatka, z ktorej Duch, Slovo Boha, stvoril vesmir.
»Pred stvorenim sveta lezala tma a Duch BozZi sa vznasal nad vodami“ (Genezis
1,2). Boh zalozil zem na mori a pevne ju “ukotvil na riekach* (Zalm 24,2). ,,Skolil
draka chaosu, vysusil vody priepastnych hlbin a vyvolenym pripravil cestu
morskymi hlbinami*“ (Izaia§ 51,9). Az potom, ked’ sa ,,voda pod nebeskou klenbou
zhromazdila na jednom mieste®, objavila sa su$ az pravody sa stala voda zivota:
v Edenu vytryskol pramen, aby napajal zahradu, arozdelil sa do Styroch rajskych
pradov, smerujtcich do $tyroch nebeskych stran (Genezis 2,10-14; pozri Apokalypticky
cyklus: Nebo).

Ked’ Boh Zziadal od Arona, prvého kiaza lzraelitov, a od jeho potomkov, aby si pred
liturgickymi ukonmi umyli ruky a nohy, ,,aby nezomreli* (na ve¢nosti; Exodus 30,18-
21), je to svedectvo, ze V spojeni S Duchom Bozim mohla i oby¢ajna voda ucinkovat’
zazraCne a stat’ sa magickou zivou vodou a ocistnou “vodou rozhresenia* (Numeri 8,5;
pozri Christologicky cyklus IL.: Uzdravenie malomocného).

Podl'a krestanskej viery, v hlbokej stvislosti starozakonnych a novozakonnych udalosti,
zazratny MojziSov pramenn Z Exodu (17,6) je predobrazom pramena spasy, ktory
veriacim otvoril Kristus. V tomto vyzname vysvetl'uje cirkev i slova proroka Zachariasa
(14,18): ,,Az pride den Pana, poplynu z Jeruzalemu zivé vody.*

Vyznamy a rozdiely zivej vody a vody rozhreSenia starozakonnych Izraelitov pokracuji

vo vyznamoch svitej a krstnej vode krestanov (pozri Christologicky cyklus II.: Krst
Jezisa).
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Vztah medzi vodou ako vlhkou pralatkou a Bozim Duchom neobsahuje iba kniha
Genezis, ale aj dolezité Casti evanjelii, predovsetkym Jan (3,5): ,,Ak sa niekto nenarodi
zvody azDucha, nemodze vstupit’ do kralovstva Bozieho.“ v Janovi (4,7-14)
rozprava Jezi§ do Samaritankou (pozri Christologicky cyklus II.) a zdoraziuje zasadny
rozdiel medzi vodou obycajnou, napriklad tou z Jakobovej studne, pri ktorej sa stretli,
a zivou vodou, ktort smddnym podava on a ktora zaist'uje vecny zivot.

Mysticky pojem ziva voda sa v Biblii naposledy objavuje v Janovom Zjaveni: ,,Ja som
Alfa a Omega, Pociatok a Koniec. Smadnému dam zadarmo pramena zivej vody*
(21,6). ,,Kto zizni, nech pride! Kto chce, nech si naberie zdarma vody zivota!* (22,17)

Mystické vyznamy Zivej vody prenikaju do symboliky vina avinnej revy (pozri
Apokalypticky cyklus: Hrozna hnevu, Nebo, Nebesky Jeruzalem).

97. ZIVY KRIiZ

Od neskorého stredoveku sa objavuje vo Francuzsku, Taliansku, Nemecku a vobec
Vv krajinach strednej Eurdpy, vV Rusku eSte Vv 17.storoci, zivy kriz. Ide o alegorické
vyjadrenie krestanskej nauky a plyniaceho Casu, ktory ma krestan nato, aby dospel
k svojmu ciel’u.

Zivy kriz zobrazuje ukrizovaného Krista (alebo aj kriz bez Spasitelovho tela), ktory je
na kriz pribity klincami (symbol definitivnosti). Jeho prava noha prekryva I'avi a hlava
je priklonena K jeho pravému ramenu (prava strana - symbol milosti a vykupenia).
Zvlastnost’ kriza spociva Vv zakonceni jeho Styroch ramien, ktoré prechadzaju v ruky.
Rameno zvislého brvna nad Kristovou hlavou symbolicky dosahuje do nebies, preto je
zakonéené rukou, ktora drzi klIice od nebeskej brany. Dolny koniec ramena, ktory
smeruje do zeme, do Adamovho hrobu. Zakonéuje ho ruka s kladivom, ktora rozbija
pekelna branu alebo do tejto brany vtika klince, aby uZ nikdy nesla otvorit (pozri
Christologicky cyklus Ill.: Zostupenie Krista do podsvetia; Apokalypticky cyklus:
Sputanie draka). Rameno kriza s Kristovou pravou rukou zehna alebo korunuje
personifikovanu *Ecclesiu/Cirkev, ktora s kopijou v ruke mieri k tetramorfu. Rameno
kriza s Kristovou l'avou rukou (zla strana, trestajuca hrieSnikov; pozri Apokalypticky
cyklus: Posledny sud) zasadzuje ranu mecom Synagdge, personifikovanému zidovstvu
alebo Starému zakonu, ktora ma zaviazané o¢i, nesie zloment zastavu a ide na capovi
alebo oslovi. Alebo je Synagdga zastipena zoslabnutym leziacim starcom so zlomenou
kopijou a lebkou (pozri Christologicky cyklus I1.: Panny mudre a nerozumné; Slovnik:
*Ecclesia a Synagéga). Natejto zapornej strane sa niekedy objavuje cap *Azazel
stelesnenie Bozieho nepriatel’a (Levitikus 16,20-22). Na naprotivnej strane je zobrazeny
baranok Bozi/Agnus Del, Kristus, ktory naseba zobral vsetky hriechy ludstva.
Zobrazenia odliSovali vyznamy stran aj farebne: prava strana ma kladnu/nebeska
modrq, 'ava strana zapornti/zidovsku/hriesnu zIt'.

K najstar§Sim vyobrazeniam zivého kriZa patri nastennd malba Giovanniho da Modeny
v Cappella dei Dieci vo farskom kostole S.Petronio v Bologni (1410-1420), d’alej zivy
kriz v Zbierke Thyssen-Bornemisza, Castagnola-Lugano, po 1400). Ikonograficky
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zaujimava je nastenna malba S nametom zivého kriza v kostole sv.Ducha v spisskej
Zehre (1410).

L. Cranach MLI.: Epitaf knicZat'a Johanna Friedricha Saské¢ho a jeho rodiny (stredny
panel triptychu s alegériou Nového zakona: Triumfujaci Kristus, Zivy kriz, M. Luther
so skupinou reformatorskych osobnosti, 1555)
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