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renderovanie - angl. rendering — pocitacova grafika
renesancia - z tal. rinascita — ,,znovuzrodenie® > rinaciemiento; franc. la renaissance

-kultarno-spoloc¢ensky rozkvet v 14.-16.storo¢i v ¢ase ekonomického vzostupu mestianskej triedy;
termin rinacimiento pouzil prvy raz Vassari; charakteristické rysy renesanénej kultury: svetsky
charakter, ideové vychodisko v humanizme, viere v neobmedzené moznosti I'udského rozumu a
vole, nadvéznost’ na antické dediéstvo (pozri klasicizmus), bohata vnutorna Elenitost, plejada
vSestrannych uc¢encov, myslitel'ov, umelcov a politikov; v izkom vyzname renesancia predstavuje
kultirno-spolocensky vyvoj v severnom Taliansku (pozri protorenesancia), odkial’ sa $iri do
Anglicka (14.storogie), Francuzska (15.storo¢ie), Spanielska, Nemecka (15.-16.storocie) a strednej
Eurdpy (16.storodie; pozri romanizmus); renesancia konéi pociatkom protireformdcie v rokoch
1550-1650 a splyva s manierizmom; pozri trecento, quatrochento, cinquechento; Museo nazionale
(vo Florencii)/Museo del Bargello; falzum; kazetovanie

-protorenesancia: trecento (malba: Pisano, A.di Gambio, Giotto; pozri sienskd Skola);
architektura: Brunelleschi, Ghilberti; pozri maniera moderna

-rand renesancia: quatrocento; formovanie nového slohu vo Florencii

a) architektura: nadvéznost’ na diela toskanskej protorenesancie Brunelleschiho, Ghilbertiho a
pokracovanie ich tvorby pocas quatrocenta; L.B.Alberti; posilnenie horizontalneho principu
stavby oproti gotickému vertikalizmu, centralne stavby, celistvé mury ¢lenené pilastrami, rovnymi
rimsami, vzduSnymi arkddami, rustikom; strata nadludského ,,gotického“ meradla, staticky
princip, stereometricky vymedzeny priestor, fasddy s dlhym radom S$tvorcovych okien, jemne
profilované ostenie; nové materialy: Stuka; nova $truktara urbanistickych celkov: paldc, zdmok,
vila, letohrddok, ale aj chramové stavby, najmid centralnej dispozicie; pozri arbelos, klenba
melonova, klenba hrebienkova, klenba kiastorna, klenba valena

b) maliarstvo: nadvdznost’ na diela generacie trecenta Pisana, di Gambia, Giotta; nové ponatie
portrétu, aktu, krajiny, zatisia, alegorickych scén, fresiek s mytologickymi zanrovymi témami,
iluzivnym rieSenim priestoru; prevlada ndstennd malba a mal'ba zavesna, v zaalpskych krajinach
eSte miniatura; techniky: olejomalba, sgrafito; pozri sienskd Skola; konstruktivizmus, metafyzickd
malba

¢) socharstvo: nové pomatie monumentalneho pomniku, pomniku - jazdeckej sochy; hlavnym
cielom vol'na plastika; nové materialy: bronz, terakota, fajdns, sklo

d)rozkvet umeleckych remesiel

pozri Museo nazionale (vo Florencii)/Museo del Bargello

-vrcholna, ,.klasicka® renesancia: cinquecento; centrum Rim, Florencia, Bendtky
a) architektura: L.B.Alberti, D.Bramante
b)socharstvo: Donatello, Verrocchio, J.della Quercia, L.dela Robbia, Rossellino

c)maliarstvo: od ranorenesanéného pozorovania skuto¢nosti prechod k vrcholne renesanénému
idealizmu, déraz na monumentalitu (Masaccio), iliziu (A.del Castagno), problémy perspektivy
(Ucello; pozri  konstruktivizmus), spiritualizmus (Fra Angelico, Botticelli), alegori¢nost
(Botticelli), antikizujuca majestatnost’ (Mantegna), maliarske problémy atmosféry v duchu nového
pohladu na krajinu ako doplnku figuralnej kompozicie (P.della Francesca, Bellini, Tizian),
technika sfumata ako prostriedku splynutia prirody s postavou (Leonardo da Vinci), idealne
vyrovnavanie kontrastov (Rafael Santi); v zaverecnom obdobi cinquecenta dramaticky
dynamizmus a maximalny spiritualizmus (Michelangelo); pozri Accademia del Disegno,
Accademia di San Luca; vo Francazsku: deuxiéme renaissance; obrazy hanby: umbrijskd skola,
kontrasgrafito

-neskora renesancia: manierizmus
¢ast’ historikov (najmaé talianskych) povazuje manierizmus za taliansku renesancia v rokoch 1520-

1610, v obdobi medzi vrcholnou renesanciou a barokom; od 19.st. manierizmus stale viac
povazovany za vlastné slohové obdobie (podrobne pozri manierizmus); neskora renesancia
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charakteristicka negaciou renesancnej harmonie a vo vSeobecnosti posilnenim citovej zlozky diela,
dramatickym patosom a neskorSie obCas aj postupnym ustrnutim vytvarného napredovania; Vv
architekture kontrasty architektonickych clankov, predznamenavajuce barok (Michelangelo,
Vignola, Roman); v maliarstve a socharstve elegantna rafinovanost, tajomnost’ a nepokoj,
dosiahnuty pomocou bledych chladnych farieb, hadovitych, Spiralovitych linii, predlZovanim fighr
(pozri figura serpentinata), asymetrickostou kompozicie (neskoré prace Michelangela,
Parmigiani, Pontormo, Bronzino, Bologna, El Greko); v pol.16.storo¢ia rozsireny po celej Eurdpe,
najmd na dvore Rudolfa II.; pozri fontainebleauskd Skola, Rudolfinske umenie, Vanitas;
palladinizmus, novoplatonizmus, bottega, kartén

Baleka: obrodné humanistické hnutie talianskeho trecenta; v uZSom umeleckohistorickom
vyzname (pozri dejepis umenia) dobovy umelecky sloh vymedzeny zvyéajne 14.-16.st.;
periodizacia kolisSe medzi uz$im a $irSim vymedzenim (12.-17.st.); periodizacia zlozita pre
plynulost’ talianskeho umeleckého vyvoja a jeho osobitosti; sporné su najmé hranice, ktorymi
nadvédzuje renesancia na gotiku (protorenesancia: Giotto, N.Pisano, S.Martini) a hranice, ktorymi
doznieva (manierizmus, barok); rinascita - znovuzrodenie (neskorSie rinacimiento) bolo
talianskymi humanistami ponimané ako celkové opédtovné ozitie klasickej antickej vzdelanosti a
kultary, zahrnujlce tieZ antické, najmé rimske umenie (pozri grécke antické umenie); obrodenie
malo prekonat’ tisicrocie, ktoré leZzalo medzi obdivovanou antikou a novovekom; toto tisicrocie
vyplnal stredovek, ktorého umenie renesancia povazovala za barbarské a za nemecky sloh
(maniera tedesca); na tejto predstave zalozil Vasari svoju umeleckohistoricku tedriu (do
renesancie zahrnuje umenie vyvijajice sa od Giotta k Michelangelovi; Zivotopisy, 1550);
zuzovanie pojmu renesancia na dobovy umelecky sloh prinieslo az 18.storcie, napr.
encyklopedisti; od pol. 19.st. bol termin chapany predovsetkym uz ako oznacenie dobového slohu
(angl. kritik a maliar Ruskina, franc. historik J.Michelet, $vaj¢. historik J.Burckhardt); dobové
vymedzenie slohu je zavislé od jednotlivych oblasti, kam renesancia z Talianska prenikala (Casto s
vel’kym oneskorenim) a kde sa presadzovala s rozdielnou intenzitou (napr. v ¢eskych krajinach); v
Ceskej oblasti mala vyznam na rozvijani renesancie aj nezvyéajne tepla klima 16.st., podobna v
tom Case talianskej (to sa odrazilo na juznych stavebnych typoch architektary: letohradky);
regiondlne osobitosti boli ovplyvnené aj tradiciou, stupiiom rozvoja spoloc¢nosti ad’.; hybnou
spolocenskou silou renesancie bolo mestianstvo; jeho zdujem sa zakladal na obdivu k antickej
architekture (maniera all'a antica) a bol podnecovany nalezmi pamiatok (Laokoon, Apollon
belvedersky); obdiv k antike prebudzal zberatelstvo (zbierky malych bronzov a gem Lorenza
Medicejského, Petrarcova zbierka rimskych minci, Braccioniliho zbierka s6ch a rukopisov);
vo vztahu k antike neslo iba o vyvojovli obmenu antického umenia, ale o prijimanie antickych
podnetov; nebolo to vSak prvy raz; antické podnety do svojej ststavy zaélenovalo uz stredoveké
umenie (pozri napr. karolinska renesancia); v obdobi nastupu renesancie spolo¢enské premeny v
zakladoch spolo¢nosti vyvolavali nova vzdelanost’ (humanizmus) a uvolnenie tvorivych sil
jedinca (pozri ikonopis, concetto) a spolo¢nosti; zmeny prebiehali dramaticky v celom duchovnom
a svetskom zivote; proces bol sprevadzany politickymi a socidlnymi zapasmi, ludovymi
povstaniami za mzdové poziadavky aj za osobné prava; o moc bojovali medzi sebou rodiny
(Medicejovci a Pazziovci), mesta (Janov a Bendtky), ktorym stali na cele rody (Milan:
Viscontiovci a Sforzovci; Mantova: Gonzagovci; Ferrara: Esteovci a d’.); menila sa aj cirkev
(bankovnictvo, podnikanie), ¢o sa odrazilo v ndzoru cirkvi na umenie; renesancny svetovy nazor
bol ovplyviiovany aj inymi skiisenostami, napr. morovymi epidémiami (1348 vo Florencii klesol
pocet obyvatel’ na tretinu), l'udovymi hnutiami, ktorého boj za napravu bol spéty so zboznostou a
bojom o moc, ktory sa nevyhol umeniu: diela boli palené na hraniciach, vo Florencii kazal
Bernard Siensky a Savonarola, ktory v Case svojej kratkej vlady v meste chcel ako me¢ Pana
uskuto¢nit’ Kristove kralovstvo (pozri pdlenie marnivosti); v renesancii sa menil nielen nazor na
umenie, ale menilo sa aj postavenie umelca v spolo¢nosti; bol uvolneny zo vSestrannych
spolo¢enskych, pracovnych, myslienkovych, organizaénych, pravnych a i. vézieb stredoveku
(cechy); umelec bol zbaveny doterajSej anonymity, mohol sa stat’” podnikatelom; podstatne sa
menil aj nazor na povodnost’ a autorstvo diela; umelci tvorili pod svojim menom, zakladali svoje
dielne (pozri dieliia umeleckd), Casto rodinné podniky, ktoré sa stali svojou vykonnostou
manufaktarami (Ghirlandaio); podmienkou tohto umeleckého rozmachu bol zdujem novych
objednavatel'ov a mecendsov (cirkev, mestd, spolky, rodiny, jednotlivci); bohatstvo podmienilo
rozvoj kultary, filozofie, umenia a kultivovalo Zivotné prostredie; dokonca aj nabozenské
krestanské vyjavy zobrazovali vlastne dobovi spolocnost; deje sa odohrdvali v bohato
vyzdobenych renesanénych interiéroch, postavy boli oblec¢ené do dobovych Siat (pozri mdda) a
samotny pribeh bol ¢asto zamienkou na vyslovenie Zivotnej filozofie; cirkev vycitila spojenie
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renesancného svetového nazoru s ,,pohanskou® antikou a celila mu napr. tym, ze vykopavky
antickych soch vyhlasovala za démonov; napriek tomu délezitejsi ako vztah k antike bol priamy
vztah renesancie ku skutocnosti (prirode), ku ktorému bolo antické umenie prikladom; obecné
priblizenie sa ku skuto¢nosti zasiahlo aj nabozenské ponatie sveta a to sa odrazilo v ikonografii;
do popredia sa dostali témy Poslednej vecere, Kristus a Jan Krstitel, Maria; Maria nebola
zobrazovana na troéne (pozri Madona na trone), ale na vankusi alebo sediaca v trave ako vzor
pokory (pozri Mdria pokornd), ktora razilo spiritualne hnutie, alebo ako Mdria milosrdenstva
(pozri taliansky typ Madona dell'Umiltd); d’alie dolezité namety: Oplakdvanie, Imago pietatis,
legendy o svdtcoch a d.; viera nebola uz chapana tak dogmaticky, ale ako osobna zboznost’
(domace oltarne obrazy); pre renesancného umelca nebola skuto¢nost’ (priroda) ani jej poznavanie
problematizované ako napr. v neskorSom manierizme (pozri anamorfoza, labyrintové priestory);
zakladnym inSpiraénym zdrojom bola skuto¢nost a jej poznavané zakonitosti; subjektivne
poznanie bolo objektivizované a zaclenované do novej sustavy; dolezitda bola najmi geometria
(perspektiva, vyznam ¢isla); v umeleckom nazore presadzuje realizmus zaloZeny na priamej
zmyslovej skusenosti, ktord je uvadzana do stladu s racionalnym systémom geometrie; ich
pomocou umelec dava dielu harmonicky poriadok; kI"i¢ovou otazkou umenia sa stiva vyjadrenie
priestoru; ten je ponimany ako urdity, pevny, jasny, uzatvoreny a geometricky zobrazitelny
dostrednou perspektivou (pozri perspektiva centrdlna); k predstave priestoru sa od prvopociatku
ako k zakladnej predstave renesan¢ného svetového nazoru obratilo tvorivé usilie prvej umeleckej
generacie; dolezité boli najma statické prvky, horizontdla, vertikala, stvorec, kruh, rovnoramenny
trojuholnik a obrazce vznikajuce ich zluCovanim; d’alSie prvky: elipsa, spirdla, diagondla a d.
nadobudli vyznam az neskorSie a to v dielach pripravujucich manierizmus a barok; novym
spdsobom doceneny renesanény umelec bol povazovany nie uz iba za prostrednika medzi Bohom
a l'udmi (pozri concetto), ale za druhého tvorcu po Bohu; tvorivy proces sa stal neskryvanym
objektivnym poznavanim sveta aj subjektivnym postojom ¢loveka k nemu; v tom odrazal
realizmus nastupujice mestianstvo; prave to malo doveru v poznatel'nost’ skutocnosti, v telesné aj
duchovné sily ¢loveka ako jedinca, tvorivého aj eticky zodpovedného; ¢lovek sa stal stredom sveta
a jeho mierou (pozri antropocentrizmus); cielom pozemského bytia uz nebol posmrtny Zivot,
spasenie (nebo), zavrhnutie (peklo) ako tomu bolo v ¢ase stredovekych teologickych dogiem
krestanského nabozenstva; zakladnou hodnotou c¢loveka sa stala naplno a tvorivo prezivana
pritomnost’, ¢o sa odrazilo v renesanénej ikonografii: roz§ireny zaujem o portrét (pozri portrét
slobodny), krajinu (pozri krajinomalba) a zdtisie; tie sa osamostatiiovali alebo boli novym
spdsobom poniman¢; umenie nebolo uréené Bohu ako v gotike (preto Casto skryté 'udskému zraku
na katedrdle), ale &loveku; dobova sloboda umelca viedla k jeho vSestrannosti (typickou
renesanénou osobnost'ou bol Michelangelo: sGi¢asne architekt, maliar, sochar, basnik; Leonardo
maliar aj vedec; umelci, teoretici a historici: Vasari, L.B.Alberti); zrod renesanéného umenia
kladeny do Florencie (podla niektorych historikov do Rima) a je spajany so sut'azou na bronzové
vrata florentského baptisteria (sit'aZz medzi Brunelleschim a L.Ghilbertim); vitazné Ghilbertiho
reliéfy vyjadrili principy nového nazoru, ktory sa potom odrazil v Donatelovej tvorbe (bronzova
socha Ddvida, prva monumentalna novoveka socha, v ktorej eSte doznieva ,, krdsny sloh gotiky;
jazdecka socha kondotiera Gattamelatu), d’alej v tvorbe Verrochia (jazdeckd socha Colleoniho);
dalsi vyvojovo doleziti sochari: L.della Robia (reliéfy spevdckej tribuny florentského domu),
A.del Pollaiulo, M.da Fiesole, B.da Maiano, J.della Quercia, D.di Buoninsegna, A.Rossellino a d'.
(prace z bronzu: lejarska dokonalost’), z mramoru, alabastru, terakoty; v maliarstve predpoklady
nového nazoru pripravili Cimabue a Giotto; rozvinul ich v§ak az Masaccio (jeho umenie oznacil
Vassari za arte moderna; zakladom jeho tvorby vedecky podlozena perspektiva, trojrozmernost’
postav, dolezitost’ Studijnej kresby); na Masacciov odkaz nadviazali P.Ucello, P.della Francesca
(okrem geometrickej centrdlnej perspektivy uz naznacil aj vzdusmu perspektivi), L.Signorelli,
Fra Angelico, Fra Fillipo Lippi, D.Girlandaio (svetsky rys podobizni); zvlastne postavenie vo
vyvoji mal S.Botticelli: citlivost, platénske ponatie alegorii spajajucich ducha a hmotu,
rozdielnost’ aj jednota prirody a Tl'udského sveta, namety z antickej mytologie; neskorSie
zasiahnuty Savonarolovymi kaznami (pozri pdlenie marnivosti) sa vratil k naboZzenskym témam;
dalsou vyznamnou osobnost'ou renesanénej mal’by bol Mantegna (literarny realizmus); v 16.st.
(pozri cinquecento) sa dostal do popredia Rim (silné papezské centralizaéné snahy > velka
podpora umenia); Rime prebehlo humanistické zovseobecnenie krestanskych hodndt; syntéza
predoslého maliarskeho vyvoja prebichala v polarite kresby (disegno) a farby (colore); kl'i¢ovou
osobnostou cinquecenta bol Michelangelo Buonarroti; svojim dielom obsiahol vychodiska
renesanéného umeleckého nazoru, jeho premeny aj vylstenie do manierizmu a baroka; bol
osamotenym a vSestrannym zjavom, bez vlastnej dielne; zasiahol do socharstva (Mojzis, Pieta,
David, néhrobok Loreza Medicejského), do maliarstva (Sixtinska kaplnka); dalsim velikdnom bol
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Leonardo da Vinci; spajal vo svojom diele vedu a umenie; jeho malby nie si pocetné ale
vyznamné (napr. Poslednd vecera, Anna samotretia, Mona Lisa, Jan Krstitel’; pozri sfumato);
syntetikom bol aj Raffael Santi (vatikanske fresky: napr. Aténska $kola; Sixtinska madona); zIG¢&il
umbrijsky a benatsky kolorizmus (pozri bendtska Skola, umbrijskd Skola) s linearnostou
florentskej mal'by a naplno uplatnil renesanéné kompoziéné zasady (kompozicia trojuholnikova,
pyramidova); zavazny a vyvojovo vyznamny bol prinos benatskeho maliarstva, ktoré dospelo ku
kolorizmu mal'bou Giovanniho a Gentila Belliniovcov (zaujem o krajinu); vynikli aj Antonello da
Messina (prebral flamsku malbu olejom a temperou; pozri Baleka: olejomalba), V.Carpaccio,
Cima da Conegliano, Giorgione, P.Vecchio a Tintoretto, ktory anticipoval barokové poniatie farby
a niektoré d’al$ie rysy, vypétost’ situacie, mystika, sen (Vrazdenie neviniatok, Snimanie z kriza);
umelci prichadzajiici z krajin severne od Alp odnasali novy umelecky nazor spit’ do strednej a
severnej Eurdpy; tu chybalo dolezité antické podlozie a naopak pretrvaval silny vplyv gotiky, s
ktorym sa musel renesanény nazor vyrovnavat rovnako ako s katolicizmom a reformdciou, ktora
odmietala stredomorsku tradiciu (Luther); vyznamnymi osobnostami zaalpského umenia 15.st. (v
Case jej prenikania) boli K.Witz (vyznamom prirovnavany k Ucellovi a Andreovi del Castagno),
M.Wolgemuth a M.Schongauer, ktori boli Diirerovymi uéite'mi; najvyznamnejSou osobnost'ou
zaalpskej renesancie sa stal Diirer, ktory sa koncom 15.st. vypravil do Talianska; tu sa naplno
uvolnila jeho renesanéna tvorivost: Adam a Eva, Apokalypsa Janova (pozri Apokalypsa
Diirerova), Styria apostoli, Ruzencova slavnost); Diirer zasiahol aj do teoretickej oblasti (napr.
Styri knihy o proporcii); jeho Ziakmi boli H.Baldung/Grien a H.Burgkmair St.; do vyvoja
zasahovali aj d’al§i: L.Cranach St., A.Altdorfer a najmid Griinewald (Isenheimsky oltar) a
H.Holbein; do ¢eskych krajin prenikla renesancia az v 16.st. a presadzovali ju spociatku najmé
Taliani svoji stavbami a architektonickou skulptiirou (pozri architektonické sochdrstvo); volna
socha sa objavovala iba zriedkavo, prevazoval reliéf na ndhrobkoch a prvky spité s architekturou
(pozri architektonické clanky): ostenie Vladislavskej saly; v maliarstve prevladala podobizei a
tabulova malba s naboZenskymi motivmi; objavovala sa vSak aj ndstennd malba a sgrafita
(Micovna Prazského hradu, zamok v Litomysli a i.); renesancia v ¢eskych krajinach nepredstavuje
aspofi v socharstve a maliarstve vyznamné obdobie dejin umenia; holandské umenie prebralo uz
okolo pol.15.st. humanizmus (Erazmus Rotterdamsky) a jeho dosledky pre umelecky vyvoj;
flamske umenie sa pomerne skoro vymykalo teologickych dogmam a spéjalo napr. plamienkovy
sloh (pozri flamboantnd gotika) s humanistickymi vykladmi; zboznost' niekedy zastierala
vznikajlcu slobodu myslenia a spravania (pozri Flandry); medzi najvyznamnejsie osobnosti patri
najmi Jan van Eyck (Madona kancelara Rolina, Manzelia Arnolfiovcei, Gentsky oltar malovany
spolo¢ne s bratom Hubertom van Eyckom); talianske umenie bolo v Holandsku pozndvané z
dovezenych drobnych plastik, kresieb a najmd grafickych listov; generacia romanistov poznala
talianske umenie z vlastnej skasenosti; vyznamné postavenie ma H. Bosch (Lod’ bldznov, Zahrada
pozemskych rozkosi); periodizdcia a charakterizacia vyvoja je zlozita, nakolko rad umelcov
prijima v 2.pol.16.st. manierizmus (B.Spranger); zlozitost' vyvoja doklada P. Brueghel St.
(Obratenie sv. Pavla a d’.) svojim realizmom, symbolizmom a skrytou pribuznostou s H.
Boschom; Brueghelovi pokracovatelia: P. Brueghel MI. zv. Pekelny a J. Brueghel zv. Zamatovy
svojou tvorbou presiahli do celkom iného vyvojového obdobia; Francuzsko prijalo renesanciu s
velkym pochopenim, ale v dosledku historického oneskorenia nezaznamenala prva a druha
fontainebleauska skola renesanciu, ale skor manierizmus; do francuzskeho prostredia priniesli
novy nazor G.B.Rosso Fiorentino, F.Primaticcio, N.dell'Abbate (prva fontainebleauska skola) a
T.Dubreuil, A.Dubois, M.Fréminet (druha fontainebleauska 8kola); Spanielsko bolo otvorené
prilivu talianskych a ¢iasto¢ne francuzskych umelcov; ti v§ak nezatlacali $panielskych maliarov a
socharov, ktori renesanciu poznavali zo svojich pobytov v Taliansku; zvlastnost'ou Spanielskeho
prostredia bol katolicizmus a Specifické historické podmienky, ktoré ovplyviovali smerovanie k
manierizmu (El Greco: Pohl'ad na Toledo, Pohreb grofa Orgaza, Piata pec¢at’ Apokalypsy)

Dudék: prvy raz sa pojem renesancia (rinascita) objavil u maliara Cimabueho (1245-1302);
vyznamné je jeho pouzitie Vasarim (1550), ktory nim eSte neoznaCoval slohové obdobie ale
charakteristiku umeleckej doby, ktora sa snazila prekonat” stredovek (jeho umenie povazované za
barbarské); pre charakteristiku slohu sa zacal termin rinascimiento pouzivat asi od 1820; v
umelecko-historickom vyzname sa termin renesancia (franc. renaissance) definitivne presadil az
1855-60

zakladna periodizacia talianskej renesancie:

-rand renesancia (quattrocento; 1420-90)
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-vrcholna renesancia (cinquecento; 1490-1520)

-neskora renesancia (cinquecento; od 1520); s neskorou renesanciou sa od 20.rokov 16.st. prelina
manierizmus z Talianska do Franclizska a Spanielska sa renesancia $irila od pog.16.st., do
Nemecka a Anglicka v 2.pol.16.st., do strednej Eur6épy v priebehu 16.st.; renesancéné estetické
koncepcie vedome odmietali gotick(l architektaru pre jej diafdnnost, pohladovi neurcitost,
smerujucu k potlaceniu hmoty, nere$pektovanie I'udského meradla (vynimkou st niektoré stavby
neskorej gotiky), vyrazny dynamizmus, vertikdlnost’; paradoxne renesancia nadvdzovala na
taliansku gotiku (Arnolfo di Cambio, 1240-1302), v ktorej prezivalo klasické (antické) citenie
architektiry; pre renesancnui architektiru je prizna¢nad tendencia vytvorit vymedzeny a
jednoznaéne uréeny priestor (Stvorec, obdlznik, kruh, kocka, gula); stavali sa najmi priestory
pozdizne (typ bazilika) a centralne (centrdla); v chramovej architektire sa stretavala tendencia k
centralnym priestorom (vyhovovali renesanénej estetike) s potrebami cirkvi (z liturgickych
dovodov uprednostiiovala priestory obdiZne, v ktorych priebeh liturgie vykonavanej kitazom na
vyvySenom chore sledovali z lodi zastupy veriacich); oblibené boli klenby, ktoré uzatvarali
priestor (kupola, klenba klastornd, melonovd) nad podorysom kruhovym, Stvorcovym,
polygonalnym, krizovym alebo pddorysom vzniknutym zo zlozitejSich prienikov; v pripade
pozdiznych stavieb viedla snaha o jednotny priestor k potla¢aniu bocnych lodi (smer vyvoja od
baziliky k centréle na obdiznikovom podoryse a sdle/ kostolu sdlovému; pozri dalej chramové
typy); boéné lode boli nahradené kaplnkami otvorenymi do hlavnej lode, alebo kaplnkami
striedavo otvorenymi a zatvorenymi; obdobne bol potlaceny traspept, ktory iba nepatrne
predstupoval; nad krizenim lodi (pozri d’alej viazany systém) bola zvyCajne vztyCena Kupola;
klenbovy systém na rozdiel od gotiky neriesil posobenie tlakov (pozri oporny systém); oporné
piliere boli vtiahnuté dovnutra budovy medzi kaplnky (pozri kostol s vtiahnutymi piliermi);
stabilitu zaistovali pomocné prostriedky (Zelezné t'ahadla v pétach klenby alebo zavesenie klenby
na rov); oproti gotike nadobudol plny mur opét’ svoj fektonicky vyznam; pouzival sa architravovy
systéem (v kombinacii s archivoltovym) a kruhovy oblik; iba vynimo¢ne bola vonkajsia plocha
mura hladka (typicke je jej bohaté architektonické vypracovanie); vytvarne rieSené najma priecelie
svetskych stavieb zdobené bosdzZou, rustikom a najma (v stredoeurdpskej renesancii) sgrafitami;
zvyraznené boli rimsy a obklady portdlov a okien; najdoraznejsie bol na prieceliach vyjadreny
sokel, ktory Casto znacne predstupoval pre licnu ¢ast’ muriva, d’alej korunova rimsa, ktora opticky
aj fakticky ukoncovala stavbu pri pohlade hore; hlavna rimsa bola ¢asto tvorena celym kladim,
vol'ne odvodenym z rimskej antickej architektury; nad hlavnou rimsou mohla byt umiestnena
atika, ktora niekedy tvorila celé atikové poschodie; vodorovné ¢lenenie stavby d’alej zvyraznovali
dlhé balkony na prieceli; spociatku celkom prevladalo horizontalne ¢lenenie stavby (florentské
palace), postupne vSak bolo vyvazené vertikdlnym ¢lenenim prostrednictvom vol'ne preberanych
antickych poriadkov (najvécsej oblube sa teSil korintsky porzadok) a to pomocou pilastrov,
polostlpov a v Gase vrcholnej renesancie aj trojstvrtovych stipov a stipov predstavanych v
poschodovom poriadku (zvycajne uplatnené Superpozicia poriadkov); niekedy bola plocha
pomocou stipovych poriadkov rytmizovana striedanim rézne Sirokych interkolumnii; rytmizacia
nadobudala ¢asom na vyraznosti a monumentalnosti; v interiéri boli plastické prvky casto este
zvyraznené farebne; postupne sa zacal uplatiovat’ vysoky poriadok, ktory potlacal horizontalne
Clenenie stavby; inou tendenciou vrcholnej a neskorej renesancie bolo naopak vypustanie zvislych
¢lankov a zdobenie prieceli iba rimsami, oramovanim okien a poschodi a zvyraznenie rustikom na
naroziach; pod oknami sa Casto striedali nizke trojuholnikové a segmentové frontony; opét sa
uplatnila antickd nika, do ktorej boli umiestiiované sochy a dekorativne vazy, prip. fontany;
nickedy nika zostala prazdna a slGzila iba na vacsiu profilaciu steny; charakteristickym prvkom
renesanénej architektary bola arkdda (lodZie, portiky, ochodze nadvoria); obl'ibené bolo (uz v
antickom Rime zname) striedanie kladia a obluku v arkadach; zo stavebného materidlu sa
pouzival kamen, tehla, drevo;, kamen bol vyuZity nielen ako stavebny material, ale aj esteticky;
vytvarne akcentovana bola vizba muriva, tak farebnost’ kamenov; v Taliansku sa pouzival najma
tuf, pieskovec a rozne druhy mramorov, vyvadzané aj mimo Talianska; lomovy kamer bol
pouzivany na zaklady a zmieSané murivo; obl'ibena bola kamenna bosaz (priecelie palacov), ktora
tvorila posobivy obklad; bosované obklady vyvolavali dojem celokamennej stavby, ktora vsak
bola v skutoCnosti vymurovana z menej kvalitného materidlu; najmd v Taliansku sa Casto
pouzivali na zastropenie alebo zastreSenie kamenné platne; z kamena pritesavané hlavice, pdtky aj
drieky stipov, konzoly, rimsy, stupne schodov, madla zabradlia (reliéfne, prerezavané, z balustrov);
v interiéroch pouzivany aj lesteny kamen (dlazka, obklady krbov, stien, pilierov a stipov); asto
pouzivanym materialom boli tehly; mali r6zny rozmer; z tehal murované nielen steny, ale Casto aj
klenby a schodiskd; vyuZivalo sa aj dekorativneho G¢inku neomietnutého tehlového muriva (farba
tehal, Skarovanie); obl'ubené boli glazované tehly, terakota a majolika; terakota sa pouZzivala
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najmi na pilastre, hlavice stipov, architravy, vlysy, rimsy, archivolty, oramovanie okien a dveri a
rozne medailony; roz$irila sa ,,sériovad vyroba®“ roznych architektonickych clankov a detailov
(najmé severné Taliansko, Bologna); najcastej$im pojivom kamenného a tehelného muriva bola
malta z hydraulického véapna alebo (Taliansko) z pucoldanu; namiesto piesku sa v Taliansku
pouzivala niekedy vulkanicka Cervena hlina; malta na omietky bola obohatena tehlovou muckou,
vnatorné omietky aj mramorovym praskom (pozri scagliola); z omietky boli ¢asto modelované
architektonické clanky (Stukatura), alebo omietka nandsand VO viacerych roéznofarebnych
vrstvach a preskrabavana (sgrafito); na Stukatary sa pouzivala aj sadra (pozri terminy stucco
lustro a mramor umely); ako pojivo a najmé ako izolacia sa pouzival aj asfalt; ¢asto sa pouZivalo
drevo; drevo sa vyuzivalo na zlozité konStrukcie krovov, na konStrukcie stropov (kazetové a
zaklopové stropy); pouZivali sa aj drevené klenby; z dreva sa tvorili vy¢nievajace konzoly, na
drevené krokvy sa zavesovala rimsa (tiez z dreva, pobitd rakosovou rohozou, na ktord sa
nahadzovala omietka); stale CastejSie sa pouzivali z dekorativnych aj konstrukénych dévodov
kovy; popri bronze (stre$na krytina) to bolo najmé olovov (pojivo), Zelezo (tdhla drevenych aj
murovanych klenieb), ale aj striebro, zlato a med (dekoracia); renesanénému citeniu (jasne
vymedzit’ priestor) vyhovovali klenby; oproti gotickej klenbe krizovej uzivana najéastejsie klenba
valend, klastornd, korytova a zrkadlova; klenbovy oblitk bol polkruhovy alebo elipticky (stlaceny);
valend klenba bola Casto s lunetami, spevnena Zeleznymi t'ahadlami v pdtkdach kienby, vystuZena
klenbovymi pasmi; klenba bola zdobena malbou, kazetovanim alebo Stukovou dekoraciou;
osobitne oblibena bola korytova a zrkadlova klenba; klenuli chodby, schodiska, vestibuly aj
obytné miestnosti a saly; v ochodzach galérii sa korytova a zrkadlova klenba niekedy striedaji;
menej Casto sa uzivala krizovd klenba, a to rimska klenba (rovna, t.j. nestupajica), zvycajne bez
rebier, niekedy mala podobu klenby hrarniovej alebo hrebienkovej; uzivala sa napr. v ochodzdach
arkadovych nadvori; najmé v ranej renesancii bola oblibena klenba meldonovd, posadena na
kruhovej alebo polygonalnej zakladne; renesanéné kupoly boli délezitym architektonickym
prvkom, ¢i uz i$lo o kupolu pravi, pripadne prevySent kalotu (kupola chramu sv.Petra v Rime,
priemer 42m), alebo klenbu melénovii nad mnohouholnikom (Santa Maria del Fiore vo Florencii,
priemer 41,97m); K navratu ku klenbam prispeli podnety z Byzancie, ked’ po jej padu 1453 odisiel
do Talianska rad majstrov; kupole stavané nad kruhovym, S$tvorcovym, polygonalnym alebo
krizovym centralnym podorysom; prechod bol zaistovany pendativmi, ako podpery sa pouzivali
zvycajne piliere, iba v uzavretych kruhovych a Stvorcovych priestoroch sa pouzival mur; opticky
kupole Casto zvyraziioval tambur s vyrezanymi oknami; kupole ¢asto kon$truované dvojplastové;
z vonkajSej strany boli viditelné alebo boli prekryté strechou stanovou; niekedy boli klenby
murované do uréitej vysky ako celok z vodorovnych vrstiev (na principe precnélkovej klenby) a az
potom zaklenuté; rozSirenym druhom vyzdoby stien interiéru (menej Casto exteriéru) bolo all
fresco, all secco, frescosecco a inkrustdcia stien farebnym mramorom; v 16.st. sa interiéry zdobili
najcastejsie Stukou (pozri Stukatura), a to spoCiatku bielou, neskor$ie tonovanou aj zlatou; uzivali
sa balustre, bosaz, rustiko, sgrafito; ornament v tom ¢ase stratil symbolicku funkciu, jeho tvary sa
in$pirovali najmé antickou architektarou (akant, feston); charakteristickym rysom boli oramované
polia vyplnené ornamentalnou vyzdobou (pozri panneau); typickym prvkom boli plo$né
ornamenty groteska, arabeska, maureska, rozeta, kartus, cvikel, cucky, medailon a rdzne
ornamenty zoomorfné (delfin, jednorozec) a antropomorfné (amorek, herma a d'.); v neskorej
renesancii a manierizme sa pouzival boltec, maskaron, ornament podbijany, zavijany (pozri
rollwerk); ako ozdobny prvok prieéelnych Stitov sa uzivalo krenelovanie; pre renesanciu bol
charakteristicky doraz na svetski/profannu architektiru; dominujucimi stavbami boli paldce,
predmestské vily, zamky a verejné budovy; sakrdlna architektura reprezentovana chrimom (pozri
chram krestansky); v rozvijané dva typy chramového priestoru: chram s centralnou dispoziciou
(centrdla) a pozdizny (longituddlny), zvy&ajne jednolodovy chram (pozri chramové typy) s
valenou klenbou a postrannymi kaplnkami; centralny podorys pouzivany najmd v menSich
kaplnkach a votivnych kostoloch, zatial &o pozdizny pddorys bol z liturgickych dévodov
(procesie, kazatel'ska ¢innost’) uprednostifiovany najméi pri vaéSich chramoch; centrdla sa stala
idedlnym typom renesanCnych teoretikov, v praxi narazala na potreby liturgie aj tradiciu;
najstarSie renesanéné centraly postavil vo Florencii F.Brunelleschi (Stara sakristia chramu San
Lorenzo a kaplnka Pazziovcov v Santa Croce vo Florencii); v neskorom 15. a 16.st. sa centralna
dispozicia vSeobecne rozsirila a pouzival sa najmid podprys gréckeho kriza; vyznamnymi
projektantmi central boli Filarete, D.Bramante a Leonardo da Vinci; povodne mal byt centralou aj
chrdm sv.Petra v Rime (Bramante, Michelangelo), ale v priebehu stavby bol povodny projekt
zmeneny (Maderna); v neskorej renesancii sa rozsirili pozdizne centrdly na pddorysy ovalu
(Vignola a jeho ziaci); longitudalne stavby maju niekolko zakladnych variantov: centralna
vychodna ¢ast’ s kupolou alebo bez nej, pozdizna lod’ s plochym stropom alebo zaklenuta valenou

Heslo REN — RENI Strana 6z 13




Marie Ziborova - Némcova: Encyklopédia krestanského umenia

klenbou; chram mohol mat’ bocné lode, ale typickejsie bolo jednolodie s postrannymi kaplnkami,
medzi ktoré bol vtiahnuty oporny systém valenej klenby (piliere); jestvuje aj rieSenie s lodou
zastropenou radom kupol; prototypom renesanéného pozdizneho chramu s kupolou a postrannymi
kaplnkami je kostol Sant'Andrea v Mantove (L.Alberti); vyznamnym typom pozdizneho chramu
neskorej renesancie a baroka je chram Il Gesu (Vignola, inSpirovany chramom Sant' Andrea) s
velkou pozdiznou lodou s hlbokym postrannymi kaplnkami a vychodnym zdverom (chéru) s
kupolou; profinne stavby reprezentuje paldc a zamok; ich charakteristickym znakom je zvycajne
Stvorkridlovy pddorys, rozvinuty okolo Gstredného dvora s arkddami na jednej, dvoch, troch alebo
Styroch stranach (porovnaj podkovovita dispoziciu cour d'honneur/Cestného dvora); vnutorny
dvor (v gotickom palaci iba akysi svetlik a Gizitkové priestranstvo) sa stal jadrom celej dispozicie a
do istej miery nadvdzoval na atrium antického domu (pozri atriovy dom, dom anticky); plocha
nadvoria bola osadzana stromami, travnatad alebo dlazdena, Casto doplnena kasnou; do objektu
palaca alebo zamku sa vchadzalo architektonicky upravenym, nickedy vel'mi okazalym portdlom;
architektonicky bol zdoérazneny aj vyznam schodiska; popri tzitkovou tocitom schodisku
prevzatom z gotiky boli obl'ibené aj dvojramenné a viacramenné schody (pozri schodisko);
miestnosti nebyvali vzajomne prepojené, ale vstupovalo sa do nich z otvorenych [odzii; az v
manierizme bola pouzita enfildda; aj ked’ palace a zamky nesluzili predovsetkym obrane, ¢asto
svojou blokovostou pripominaji pevnost (florentské palace); hmotny charakter stavby
zdorazneny bosdzou, v Ceskom prostredi menej nakladnym sgrafitom (pozri diamantovy rez
sgrafitovy); poCetné hrady prestavované na zamky a pokial’ to nebolo pre terén mozné, bol zdmok
postaveny v blizkosti starého hradu; postupne sa rozvijala aj trojkridlova dispozicia s otvorenym
Cestnym dvorom; charakteristickym prejavom renesancie boli predmestské vily (Taliansko) a
letohradky; na rozdiel od palacov a zdmkov (niekedy ich nie je mozné presne odlisit’) mali ¢asto
volnej$i podorys a vi€siu tvarovi pestrost; v reprezentativnych vilach talianskej neskorej
renesancie zalali prevladat’ otvorené haly vymedzené stipami a bohato rozvinutym schodiskom
vonkajsim (vila Farnese v Caprarole; Palladio, Vignola); sucastou arealu bola aj upravena
renesanéna zdhrada (talianka a franctizska zahrada); renesancia je aj obdobim stavby verejnych
budov ¢asto v honosnom reprezentativnom ponati; stavali sa radnice, kniZnice, Skoly, Spitdly,
trznice (masné kramy), strelnice, loptarne, jazdiarne aj divadla; osobitne radnice sa stali
vyznamnou reprezentacnou stavbou, odrazajicou moc a bohatstvo mesta alebo obce; Vv
renesanénom urbanizme sa uplatnila najmé centralna dispozicia, ale aj rimsky pravouhly systém
cardo a decumanus; centralnu dispoziciu reprezentuje mesto Palma Nuova (postavené 1593, arch.
V.Scamozzi); cardo a decumanus reprezentuje mesto Vitry-le-Francois (arch. Vauban);
charakteristickym rysom talianskeho urbanizmu je snaha koncipovat’ mestsky priestor (ulica,
namestie) ako interiér (Michelangelo: Kapitolské namestie v Rime); aj starSie mesta upravované
podl'a zasad renesancnej estetiky; oblibené boli jednotné priecelia domov a tam, kde to bolo
mozné, bola goticka pozdizna dispozicia nahradzovana $irkovou, ¢o vyrazne (spolu s uplatnenim
renesanénych fasdd a atik) zmenilo charakter ulicnej fronty; vyvoj renesanénej architektiry mimo
Taliansko: o roz§irenie renesancie a humanizmu sa zasluzili talianski uéenci a umelci, rovnako ako
ti, ¢o prichadzali do Talianska a potom sa vracali domov: diplomati, vojaci, Studenti kfiazi,
putnici; samotné renesan¢né umenie sa v Eurdpe presadzovalo postupne a pomerne pomaly; v
mnohych krajinach sa v ¢ase talianskej vrcholnej renesancie rozvijalo este gotické umenie; po dlhy
Cas sa tak oba slohy vyvijali vedl'a seba; o rozsirenie nového $tylu sa zasluzili najmé panovnici a
Slachta, ktori sa svoje dvory pozyvali talianskych umelcov; §lachtu coskoro nasledovalo bohaté
mestianstvo; pozri klenba hrebienkova, klenba kldastornd, klenba valend

Francuzsko:

-v dosledku pocetnych antickych pamiatok aj pre geograficku blizkost’ k Taliansku malo blizko k
antickému dediCstvu; preto renesancia prenikd do Francuzska pomerne skoro, uz na pociatku
16.st.; rozSireniu napomahala aj expanzia francuzskych panovnikov do severného Talianska; na
rozdiel od mestianskeho charakteru talianskej renesancie, bola franciizska renesancia dvorskym
slohom (kralovské zamky na Loire); pre francizsku renesanciu je charakteristické pouzitie
vysokej strechy, malebnych stre$nych vikierov, kompozi¢ne previazanych s oknami pod nimi,
arkierov, vysokych kominov, naroznych vezi aj samostatnych tocitych schodisk, cCasto
umiestnenych v samostatnych veziach; osobité bolo uplatnenie franctzskeho stlpového poriadku
(rustikové pasy prechadzajii cez drieky stipov); jednotlivé obdobia francuzskej renesancie
pomenované po panovnikoch:

rana renesancia (1500-1540): sloh Francois-Premier
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vrcholna renesancia (1540-1580): sloh Henri-Deux
neskora renesancia (1580-1620): sloh Henri-Quarte a Louis Treize

-pocas vrcholnej renesancie sa uplatnilo bohaté Clenenie fasady, v hojnej miere sa vyuzivali
stlpové poriadky; komplex francuzskej renesancie predstavuje prestavba kralovského hradu vo
Fontainebleau na renesanény zamok (1528-58); v spolupraci s miestnym kamenarom Gillom Le
Bretonom tu posobil rad talianskych umelcov (F.Primaticcio, Rosso Fiorentino, S.Serlio a zrejme
aj G.Romano), ktori vytvorili fontainebleausku Skolu; d’al$imi renesanénymi dielami si mensie
kralovské zamky v Saint-Germain-en-Laye, La Muette a d’.; d’alsi vyznamni architekti vrcholnej
renesancie: P.Lescot, P.de I'Orme, J.J.Androuet du Cerceau, J.Bullant; v neskorej franctzskej
renesancii sa prejavila vécsia triezvost,, jednoduchost’ a stavitel'ska disciplinovanost’; zretelny bol
odklon od dekorativizmu a narastanie snahy o monumentalnost’; rozvinul sa typ francizskej
zdahrady a bol rozsireny do celej Eurdpy; vyznamnym architektom neskorej renesancie bol
J.J.Androuet du Cerceau ML.; pozri tzv. bisia kozuSinka; bosdz

Spanielsko a Portugalsko:

-od pociatku 16,st. sa miesila s gotickymi a maurskymi prvkami; vyvinul sa osobity, silne 0zdobny
platereskny styl (Spanielsko) a manuelsky $tyl (Portugalsko); sucasne v Spanielsku posobili v
16.st. janovski a florentski stavitelia a architekti, ktori pouzivali Cisté formy florentskej renesancie;
asi od pol.16.st. dekorativizmus ustupoval v prospech architektonickych poriadkov; boli
reSpektované tektonické ¢lanky; tento novy §tyl, pomenovany estilo greco-romano pouzity napr.
na stavbe kralovského palaca Karola V. v Granade (P.Macucha); pri stavbe klaStora a palaca
Filipa Il. v Escorialu (B.de Toledo, J.de Herrera) sa uplatnil §tyl celkom zbaveny ornamentu
(desornamentado); predstavitelom Cistej renesancie v Portugalsku je napr. D. de Torralva;
predstavitelom neskorej manieristickej renesancie F.Terzi

Nemecko:

-renesancia prenikla do Nemecka v 2.pol.16.st. v niekol’kych vinach a z réznych stran; juzné
Nemecko ovplyvnené priamo talianskou renesanciou; vyznamnymi centrami Norimberk
(Tucherhaus, Pellerhaus) a Augsburg (kaplnka Fuggerovcov v kostole sv. Anny, radnica); v
strednom Nemecku prelinali talianske a holandské vplyvy; vyznamné pamiatky v Drazd’anoch,
Heidelbergu (prieCelie zamku), v Torgau (zamok Hartenfels) a d’.; v zdpadnom Nemecku vplyvy
francuzske a holandské; do konca 16.st. sa miesali renesanéné a gotické prvky; koncom storocia sa
zaCala vyvijat’ vlastnd renesan¢na architektira a nemecki umelci ziskali skisenosti priamo v
Taliansku; v 1.pol.17.st. uz budované kompoziéne Cisté renesancéné stavby (Augsburg); architekti
renesancie (E.Holl) uz ozivovali svoje stavby barokovymi prvkami (vplyv Holandska; Augsburg)

Holandsko, Belgicko

-do 1.pol.16.st. prevazovala v Holandsku gotika a renesancné prvky pouzivané iba ako vyzdoba
gotickych konstrukcii; doleziti tlohu hrali dekoratéri (H.Vredman de Vries); spojenie miestnych
tradicii a talianskej renesancie dokladaji stavby C.Florisa (pozri Florisov Styl); zaujem o
renesanciu vzrastol od pol.16.st.; od 1540 sa prejavila reakcia proti prebujnenému dekorativizmu;
osobitym prinosom holandskej architektury bolo ¢asté pouzivanie neomietnutych tehal (kamenné
bolo iba ostenie okien a portdlov); vyuZivalo sa dekorativne striedanie vrstiev kamena a tehal,
&asto pri pouziti stlpovych poriadkov; vyznamni architekti: L.de Key (radnica v Leydene), H.van
Keyser (Zunder a Westekerk v Amsterodame); pozri klenba drevend

Anglicko:

-este v 2.pol.16.st.prevladala gotika (pozri survival); prechodny goticko-renesanény §tyl sa vola
Queen Elisabeth-style; zamky stracali pevnostny charakter, taliansky $tvorkridly pddorys sa prilis
neuplatnil a prednost’ ziskal pddorys vo tvare E alebo H; blizko k renesancnej Cistote mali
predovsetkym zamky Longhlea House vo Wiltshire (R.Smythson); d’alSie renesanéné pamiatky od
Smythsona: Hall v Derbyshire, Wollatou Hall, v Northamptonshire postavené pod franczskym
vplyvom Kirby House, Burgley House; rozvinuté renesancné stavby sa v Anglicku uplatnili az na
zag. 17.st. a zakotvili sa natol’ko, Ze typicky anglicky klasicizmus 17.-18.st. bol vyrazne odlisny od
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pevninského barokového klasicizmu; spojenim renesancnej a manieristickej dekoracie sa prejavil
Jjakubsky styl; pozri klenba drevena

Cechy a Morava:

-renesancné prvky zacali do Ceskej gotickej architektury prenikat’ priblizne v obdobi 1490-1535
(vlada Ladislava a LCudovita Jagelonského; na Morave spociatku vlada MatyasSa Korvina) a v
prvych rokoch vlady Ferdinanda Habsburského; rozvinuta renesancia (1535-1580) zahrnuje vladu
Ferdinanda Habsburského, Maximilidna II. a pociatok vldda Rudolfa II.; neskora renesancia a
manierizmus (1580-1620) sa rozvijala pocas vlady cisara Rudolfa II. a Matyasa

Ceska renesancia:

rana renesancia 1490-1535
vrcholna renesancia 1535-1580
neskora renesancia a manierizmus 1580-1620

rana renesancia:

-novy sloh sa zacal prejavovat uz 1490 niektorymi detailmi na neskorogotickych stavbach;
vyznamnym dokladom prenikania renesancie na Morave prostrednictvom budinskeho dvora
Matyésa Korvina st portaly na zamkoch v Tova¢ove a Moravskej Tiebovej; priblizne v tom istom
Case (1493) vznikali renesan¢né ostenia okien Vladislavskej saly na PraZskom hrade; samotna
neskorogoticka Vladislavska sala (arch.B.Ried) ma napriek svojej mohutnosti viac renesanéné
proporcie a svetelny rezim; renesanéné kompoziéné prvky sa uplatnili na Cudovitovom kridle
Kralovského palaca Prazského hradu (arch. B.Ried)

rozvinuta renesancia:

-rozvoj renesancnej architektury spojeny s nastupom Ferdinanda Habsburského na trén (1526);
najmé od poloviny 30.rokov prichadzali do Prahy talianski umelci a remeselnici (P.della Stella,
U.Aostallis), aby prestavovali a rozsirili Prazsky hrad; vynikajicou ukazkou zaalpskej renesancie
sa stal najmd Kralovsky letohradok (P.Della Stella, B.Wohlmut, H.Tirol ad’.), organovy chor
chramu sv. Vita (B.Wohlmut), Vel'ka micovna v Kralovskej zahrade (B.Wohlmut); od 40.rokov
16.st. budovala $lachta svoje sidla v blizkosti Prazského hradu: palac Lobkovicky (dnes$ny
Schwarzenbersky), palac Martinicky, palac Panov z Hradca; priamo v areali Prazského hradu si
stavali svoje palace RoZzmberkovci a Pernstejnovei (pozorohodné terakotovymi detailmi); stavebna
¢innost’ sa rozvijala aj na venkove pri prestavbach hradu a stavbach zamkov; prestavbou hradov
vznikli zamky v Jindfichovom Hradci (vynikd najmi centrala zahradného pavilénu zvaného
Rondel; arch. B.Maggi), Ceskom Krumlove (najmi velka veza; arch. B.Maggi), Tel¢i; oblibeny
bol typ zamku so Stvor az trojkridlovym nadvorim s niekol’koposchodovymi arkddovymi galériami
po troch stranich nadvoria (Litomysl, Kacefov, Moravska Tiebova, Velké Losiny, Bucovice,
Opocno, Rosice); prikladom italizujucej vily je zdmok Kratochvile (B.Maggi); rozvijal sa aj
renesanény urbanizmus: v novozaloZzenych mestach alebo v mestach znicenych poziarmi sa stavali
jednotné ulicné fronty (Pardubice, Nové Mesto nad Metuji, Tel¢, Jindfichiv Hradec);
Pernstejnovcei renesancne upravili zamok v Pardubiciach, mestd Pardubice a Nové Mesto nad
Metuji; Pernstejnovci od poc¢. 16.st. vyrabali z palenej hliny ostenia okien a dveri; v me§tianskom
prostredi sa renesancia presadila najneskorsie a renesan¢né prvky sa aplikuju na prevazne gotické
stavby; honosne stavané mestské radnice (Plzen, Litoméfice, Prachatice); cirkevna architektura:
renesancia sa presadila prevazne iba v detailoch (prestavba kaplnky VSetkych svitych na
Prazskom hrade); vynimkou boli dva zbory Jednoty bratskej v Brandyse nad Labem a v Mladej
Boleslavi (povazované za najstarsSie renesancné chramy v strednej Eurdpe (po 1540), kaplnka sv.
Vojtecha na Prazskom hrade (zrticana pri dostavbe chramu sv. Vita) a kostol sv. Petra a Pavla v
Kraloviciach; renesan¢né tvaroslovie sa najviac uplatnilo pri stavbe hrobiek a nahrobkov
(Endelmanova hrobka a kaplnka sv. Stanislava pri kostole sv. Vaclava v Olomouci, pohrebna
kaplnka v Tel¢i); celkom Specifickym $tylom je kombinacia renesan¢ného a gotického tvaroslovia
na kostole sv. Rocha v Strahovskom klasStore a v pdvode luteranskom kostole sv. Salvadora v
Prahe na Starom Meste; v 2.pol. 16.st. sa popri talianskych vplyvoch prejavili aj vplyvy holandské
(priklon k dekorativizmu); porovnaj termin ceskd renesancia; pozri romdnska renesancia

Heslo REN — RENI Strana 9z 13




Marie Ziborova - Némcova: Encyklopédia krestanského umenia

Slovensko:

-v Case vlady uhorského krala Matyasa Korvina (1458-90) zosilneli kultirne styky medzi
Uhorskom a Talianskom; na kralovsky dvor v Budine prichadzali talianski umelci; renesancény
vplyv zasiahol az do Moravy, ktora bola vtedy pod Korvinovou vladou; sl'ubny vyvoj uhorske;j
renesancie prerusil vpad Turkov, ktori vicSinu renesancnych stavieb zracali; na Slovensko
prenikla renesancia prostrednictvom budinskeho uhorského dvora a tiez z Pol'ska; spociatku sa na
obranu proti Turkom stavali opevnené hrady (Cerveny Kameii) a boli opevitované mesté (Banské
Stiavnica, Kremnica); mimoriadnym fortifikacnym dielom bola stavba pevnosti Nové Zamky; v
polovine 16.st. sa stavali renesanéné kastiele (Bytéa, Fricovee); najmé na Spisi a Sarisi sa stavali
0sobité, samostatne stojace zvonice (Poprad); pozri spisska renesancia

Rusko:

v rokoch 1475-1525 posobili v Moskve na prestavbe Kremlu architekti zo severného Talianska
(Alevisio z Milana); boli postavené chramy Nanebovzatia Panny Marie (Uspenskij sobor) a
Archengelskij sobor; bolo vybudované mohutné tehlové opevnenie s veZami; v 16.st. vznikla
0sobita syntéza staroruskej (byzantskej a 'udovej) a renesancnej talianskej architektiry; domace
prvky postupne silneli a dodavali architektire osobity dekorativny charakter; na kamennych
stavbach boli zjavné prvky 'udovej drevenej architektury (chram v Kolomenskom)

pozri maniera moderna, vychodoslovenskadlspisska renesancia, Vladislavska gotika, saiska
renesancia, saskda remesancia, romdnska renesancia, Queen Elisabeth Style, fontainebleauskd
skola, saskd Skola, sienska Skola, umbrijska skola, palaiolovsky styl, tzv. brincoveansky sloh,
romanizmus, drobni majstri, Palladiovsky motiv, Vignolovsky motiv, platereskny styl, mudéjarsky
styl,  deuxiéme renaissance, Francois-Premier, Henri-Deux, Neri-Quatre, Louis-Treize;
platereskny Styl, manuelsky styl, desornamentado/Herrerov styl, estilo greco-romano, harmonicka
proporcia, krenelovanie, kastiel, paldac, atikovy dom, lastovi¢i chvost, syrsky oblik, arbelos,
sanktusnik, salla terena, giardinetto, hortus conclusus, gryf/greif, lucarne, chiaroscuro, trompe
l'oeil, sgrafito, opus reticulatum, groteska, enkarpa, feston, girlanda, kartus, figura piramidale;
klenba melonovd; kabinet; poschodovy poriadok, superpozicia poriadkov; Salvator mundi,
bottega, manekyn; padelok; boemio, Medicejovci, survival, balet, bosdz; tzv. blsia koZuSinka,
kaseisona a vdpennd malba, klenba hrebienkovd, klenba drevend, klenba kiastornd, klenba
pruska/klenba nad obdlznikovym pédorysom, klenba valend; kontrasgrafito

http://sk.wikipedia.org/wiki/Kateqg%C3%B3ria:Renesan%C4%8Dn%C3%A9 v%C3%BDtvarn%
C3%A9 umenie

http://sk.wikipedia.org/wiki/Renesancia
http://it.wikipedia.org/wiki/Rinascimento
http://hr.wikipedia.org/wiki/Renesansa

https://sk.wikipedia.org/wiki/Kateg%C3%B3ria:Renesan%C4%8Dn%C3%A9 v%C3%BDtvarn%
C3%A9 umenie

renesancia anglicka - anglickd renesancia

renesancia ¢eska - ceskd renesancia

renesancia harlemska - black art z 20.rokov 20.storoc¢ia, zdoraziujici identitu afroamerického obyvatel'stva;
porovnaj saiski renesanciu

renesancia holandska - holandskd renesancia

renesancia karolinska - karolinska renesancia

renesancia macedonska - macedonska renesancia

renesancia neapolska - neapolskd renesancia

renesancia otonska - ofonskd renesancia

renesancia palaiologovska - paliologovskd renesancia

renesancia palladiovska - palladiovskd renesancia

renesancia prva - protorenesancia

renesancia romanska - romdnska renesancia

renesancia saiska - saiskd renesancia

renesancia saska - saskd renesancia

renesancia severska - severskd renesancia
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renesancia spiSska - spisskd renesancia

renesancia §panielska - $panielska renesancia

renesancia talianska - talianska renesancia

renesancia vychodoslovenska - vychodoslovenskd renesancia

renesancia zaalpska - Baleka v stvislosti s heslom renesancia: umelci prichadzajiici z krajin severne od Alp

odnasali novy umelecky nazor spit’ do strednej a severnej Eurdpy; tu chybalo dblezité antické
podlozie a naopak silny vplyv gotiky, s ktorym sa musel renesanény nazor vyrovnavat rovnako
ako s katolicizmom a reformdciou, ktora odmietala stredomorsk tradiciu (Luther); k najva¢sim a
najvyznamnej$im maliarom zaalpskej renesancie bol Eyck Jan van; vyznamnymi osobnostami
zaalpského umenia 15.st. (v ¢ase jej prenikania) boli K.Witz (vyznamom prirovnavany k Ucellovi
a Andreovi del Castagno), M.Wolgemuth a M.Schongauer, ktori boli Diirerovymi uéitel'mi;
najvyznamnejSou osobnost'ou zaalpskej renesancie sa stal Diirer, ktory sa koncom 15.st. vypravil
do Talianska a tu sa naplno uvolnila jeho renesan¢na tvorivost: Adam a Eva, Apokalypsa Janova
(pozri  Apokalypsa Diirerova), Styria apostoli, RuZencova slavnost; Diirer zasiahol aj do
teoretickej oblasti (napr. Styri knihy o proporcii); jeho Ziakmi boli H.Baldung/Grien a
H.Burgkmair St.; do vyvoja zasahovali aj d’al§i: L.Cranach St., A.Altdorfer a najmé Griinewald
(Isenheimsky oltar) a H.Holbein; pozri renesancia (Dudék)

-pamiatky chybajicou ¢astou vo forme novotvaru alebo (v pripade vyraznejSicho poskodenia)
novym vytvarnym rieSenim, ktoré je v sulade s povodnym vyrazom pamiatky; pozri obnova

pamiatky
renesanc¢na architektira -
http://it.wikipedia.org/wiki/Categoria: Architetture rinascimentali

http://it.wikipedia.org/wiki/Categoria: Architettura_rinascimentale
http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance architecture

renesanc¢na architektara talianska - talianska architektira renesancna
renesan¢na zahrada - typ zamockej zahrady

https://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A1lmeck%C3%BD park

renesan¢né maliarstvo - pozri umbrijskd skola, Leonardeschi; F. Vecelio

http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_renacentista_de Italia
http://es.wikipedia.org/wiki/Categor%C3%ADa:Pintura_del Renacimiento
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_renacentista
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_del Cinguecento
http://es.wikipedia.org/wiki/Pintura_renacentista_de Espa%C3%B1la
http://es.wikipedia.org/wiki/Cateqor%C3%ADa:Cuadros _del Renacimiento

renesan¢né umenie -

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance art

renesanéni architekti - pozri H. Vredeman de Vries

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance architects

renesanéni architekti talianski - talianski architekti renesancéni
renesan¢ni humanisti -

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance _humanists

renesan¢ni humanisti flamski - flamski renesancni humanisti
renesan¢ni maliari - pozri Leonardeschi, B. Parenzano, H. Vredeman de Vries

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance painters
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renesan¢ni maliari flamski - flamski renesancni maliari

renesanéni maliari holandski - holandski maliari renesancéni

renesanéni maliari katalanski - kataldnski maliari renesanéni

renesanéni maliari nemecki - nemecki maliari renesancéni

renesanéni maliari talianski - talianski maliari renesancéni

renesanéni rytci - pozri T. de Bry, C. Cort, D. V. Coornhert, P. Galle, J. Saenredam

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance_engravers

B

Sebastiano Bianchi

Giovanni Antonio da Brescia
Theodor de Bry

C
Dirck Volckertszoon Coornhert
Cornelis Cort

D
Albrecht Diirer

G
Philip Galle
Hendrik Goltzius

L

Mario Labacco
Majster L. Cz.
Melchior Lorck

M

Jacob Mathai
Girolamo Mocetto
R

Martino Rota

S

Sadeler

Jan Saenredam
Martin Schongauer

renesanéni rytci nemecki - nemecki rytci renesancni
renesancni sochari -

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance sculptors
http://fr.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A9gorie:Sculpteur_de la_Renaissance

renesanéni sochari talianski - talianski sochari renesancéni
renesancéni umelci -

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Renaissance artists

renesancny ¢lovek - renesanény ¢lovek vznikol ako opis 0sob, hlavne muzov (pozri Hildegarda z Bingenu),
ktoré pomohli I'udstvu uniknat’ temnu vd’aka svojej otvorenej mysli a zarputilej snahe o nové
poznatky; renesanény Clovek alebo univerzdalny muz nie je totozny s terminom génius, ktory
nemusi a vac¢§inou neobsahuje v sebe obsahovat’ rysy vSestrannosti; pozri univerzalny muz 2

renesan¢ny sloh - renesancia

renga - jap. ik — ,,spolo¢na poézia“; klasicky Zaner japonskej poézie; je to dlha refazova baseii s pevnou
formou, ktora tvoria dvaja alebo viaceri autori; ma najmenej dve strofy (jap. 47 — ku); Gvodna,
formalizovana strofa hokku (J847) sa stala zakladom moderného zanru haiku; strofy na seba
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nadvézuju a ret'azia sa; st rozne varianty pravidiel ur€ujucich, kedy ktory typ slohy nasleduje; toto
sa stanovuje vopred a autori prednasaju svoje slohy, ktoré jeden Gcastnik zapisuje; je to teda
kolaborativne dielo tvorené autormi majucimi okamziti in$piraciu a poetické schopnosti; renga je
typ pevného, v zmysle zapadnej poézie viazaného verSa a vznikla ako reakcia na intuitivnu a
volnej§iu poéziu tanka; ustalena forma vSak mdze mat’ modifikacie, zalezi od vopred danych
propozicii; proces tvorby basne renga ma tiez ustalent formu; je vzdy znamy hostitel’ a miesto,
ktoré poskytuje basnikom, je urCeny tajomnik - zapisovatel’ a hlavny host’ sedenia, ktory tvori
uvodnu slohu hokku uréenti pre Cestnych hosti; samozrejme su zndmi i d’al§i poeti; tajomnik
zapisuje protokol okolo organizacie sedenia a tato listina aj s podpismi autorov ma slazit' ako
svedectvo 0 autorstve basne; dvomi najslavnej$imi majstrami renga boli budhisticky kniaz Sogi
(11502) a Matsuo Bash (¥1694)

http://sk.wikipedia.org/wiki/Renga

Basnik Sogi s priatel'mi si uctievaju hrob basnika a uéenca Teika bastiou renga (ilustracia z knihy
Ehon Yamato Hiji)
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